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Altalanos rész.

A muzsika lelke.

Vannak dolgok, amelyek elétt a tu-
domény megall; ezeket a mivészet sok-
kal jobban megkozeliti. Es vannak im-
pressziok, a tudat alatt szunnyado, a tu-
dattalanba  vesz0  sejtések, sohasem  almo-
dott foldontali tajak, arcok, szinek — ame-
lyeket olyan modon, mint zenével, sem-
mivel sem lehet érzékeltetni. A  muzsika
lelke az az illat, szin, iz, bénat és so-
vargd laz, amely ellenallhatatlanul.  viszi
magaval a hallgatot abba az alomvilagba,
amit semmilyen mas miivészét: nem adhat.
Vonalak, alakok nem allanak rendelkezé-
sére, mint a festészetnek ¢és szobraszat-
nak. A sz6 ‘'intellektualitds” felett sem ren-
delkezik — csak a vokalis zene. De a
hangszeres, az abszolut zene viszont olyan
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sajatsagos modon fejez ki dolgokat, hogy
mellette az ecset, a vésO, a szd6 ereje ki-
csinek  bizonyul. Beethoven mondja: ,,A
zene minden bolcseségnél magasabb  ki-
nyilatkoztatds”.  Amellett  altalanos  nyelv,
amelyet mindenki megérthet, akinek fiilei
vannak.  Olyan internacionalis, mini a
piktara. A zenével elmondottak«! nemze-
tiségi, faji  kiilombség nélkiil  mindenki
megértheti ¢és pedig abban a stilusban,
formaban, ahogyan a miivész kigondolta,
megérezte: A zene anyaga a zenei hang
sohajaban, kicsendiilé emberi lelek. A zene
vagy pusztan mivészi  gyonyorkodtetésre
szolgal, vagy ezenkiviil lelki emociok el6-
1dézésére. ElObbi: az  abszolat zenének,
utpbbi a programmzenének a célja.

Az abszolut zene (példaul a szimfo-
nia) foleg a  szivet foglalkoztatja; a
zenedrama szigora utat ir eld6 a muzsika-
nak, allando fiiggd viszonyban tartja; van
még egy forma és ez az, mely programmot.
tiz ugyan ki, de csak nagy vonasokban,
¢s a fantazianak teljesen szabad utat biz-
tosit, hogy a sziv az agyon keresztil ki-
énekelhessen magabol minden promet,
banatot, keserliséget, szépséget és  rutsa-
got: ez a forma a szimfonikus koltemény.



5

A zene a mitologiaban.

A zene a legtobb nép 6si mitosza
szerint Isten ajandéka. A gordég, az Os-
german, a székely mitologidban a zene
teremt6 géniuszai a természetfolotti 1ények.
A gorogoknél: a tengeri viharok idején
bombolé  tritonok, a  csobogd,  patakok
ezlisthangu,  selléi, az  erdék  slrijében
pajkos szkercOt jatszo szatirok ¢és nimfak,
a kétdgn sipjat mélabusan f4jo erdei, me-
zei pan. A germdnoknal a levegdben
zigd Wotan. A székelyeknél: a csiki ha-
vasok felol siivoltd Nemere. A zene Osi
vilaga, ahonnan a zenekolt6 zsenije a
hangszerelés  titkdt mar sziiletésekor ma-
gaval hozza, a szabad természet zson-
gasa-bongasa.

Maig  eldontetlen  probléma: melyik
aga keletkezett el6bb a zenének: a hang-
szeres, vagy az ¢énekes zene? Biztos csak
annyi, hogy az emberi hang maga is
hangszer, még pedig idedlisan szép hang-
szer, mert fénye és melege a termeszettdl
valo.

A zene kezdetei.

Zenélt-e a  Torténelem-eldtti  ember?
Biztosan zenélt, ha nagyon kezdetlegesen
1s. Feltind ritmusérzéke lehetett, akarcsak
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a mai vad népeknek, akik tOmegtancaikat
iitemes tapssal kisérik, de dallamaik na-
gyon kezdetlegesek:  Osszesen csak  két-
harom hangra terjednek. Voltak-e vala-
melyes hangszerei a torténelem eldtti em-
bernek? Erre  vonatkozdlag pozitiv  ada-
taink vannak. Asatasok alkalmaval néhany
olyan csontsip keriili felszinre, amely kétség-
teleniil a torténelem el6tti  id6kbol  szar-
mazik:
A zenetdrténet beosztasa.

Ha mar most ebbdl a kodbe veszd
multbél a  torténelemben  szerepet  jatszo
népek felé fordulunk: akkor a: zenetor te-
net beosztisara nézve ezek  torténetében
vilagos alapot nyeriink! Ambros A. V.,
a kivald zenetudés azt mondja: ,,A poli-
tika torténete bemutatja nekink az em-
beriség fajanak mélyen gydkeredzé torzsét
és sokfelé¢ terjedd 4gait; a miivészet tor-
téneté pedig megismertet benniinket ennek
a hatalmas fanak illatos viragadval és izes
gyumolcsével: a  mivészettel és  tudo-
mannyal”.

Konyviink célja:  vilagos, konnyen at-
tekinthetd képét adni a =zene fejlddésének
a legrégibb id6t6l maig. Fdészempontunk
annak vazolasa, hogy hogyan lett a zené-
bdl a mai viruld zenemiivészet.



Okor-.
(A legrégibb iddéktdl Krisztus sziiletéséig.)

Az egyszolamu (homofon) okori zenérdl altalaban.

Hogy mikor telepedett le az els6 em-
bei a Nilus volgyén, azt nem tudjuk. De az
els6 agyagtéglat hatezer ¢évvel ezelott éget-
ték  Ninivében. Gondolatait hatezer éve
tudja az ember irasban megorokiteni. Sza-
munkra ez a hatezer év az emberiség, a
civilizacié  torténete. Hatezer évesek azok
a zenei vonatkozasi egyiptomi képek és
dombormtivek  is, amelyek  4satasok  al-
kalmaval felszinre keriiltek. A zene, a
hangszerek — éppen 1gy, mint az épité-
szet, a festészet —- terén Egyiptom a ta-
nitomestere az egész Okori Azsianak, s6t
kozvetve  Gorogorszagnak is.  Egyes, épp
oly régi .szalak Indidba, illetdleg Assziri-
aba és Babiloniaba vezetnek.

Az Okori Azsia zenéje — a mi ze-
nénkkel ellentétben — mnem volt benséén
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atérzett mivészet. Kutatasaink alapjan  bi-
zonyosnak vehetjik, hogy ez az alacsony-
rendii, szegényes zene nem a Iélek belsd
vilagat foltar6, hanem az élet kiilsdségei-
hez tapadd volt ¢és ha az eurdpai zene
bolcséje  keleten ringott is, elmondhatjuk,
hogy a zene ott sohasem nemesedett mi-
vészetté, mindig is bolcsoben maradt. A
zene az egész Okoron at csak a gorog
koltok  dalaiban (nomos) hozhaté a mi-
vészi ,sz€p” fogalmdval vonatkozasba. A
tobbi népnél (a gorég népnél is) foleg a
vallas  kultuszat szolgalta; de a minden-
napos ¢léiben — amelyet a valtdés at- meg
atszott, — lakomakon, eskiivOkon, Orém-
es”  gyésziinnepségeken is nagy  szerepe
voit. A nép a kozmunkdk (vizmerités, eve-
z¢€s, gabonadrlés, fiirészelés stb.) ritmusat
is tltemes dalba szétte. (Munkadalok). A
katonai menetelést megkonnyitd és harcra
lelkesitd ritmusok is fOlcsendiiltek. Egyal-
talan: ritmus tekintetében igen fejlett az
egzotikus népek zenéje. Mulatsdgok, iin-
nepségek alkalmaval a testi érzékiséghez
tapado  kis dalocskakat énekelnek, Onma-
guk hangszeres kiséréi is egyben és zené-
jiket legtobbszor tancmozdulatokkal told-
jak meg. Ennek a zenének a nemi 0Osz-
ton volt a legfébb rugdja, tgyhogy ilyen-
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forman nem csodalhat6. hegy az egzotikus
népek a  meglehetésen  feslett  erkdlesi
énekes-, tancos- és zenésznbkben az
~emberiséggyonyorét” lattak és  hogy azok
nemcsak vilagi téren, hanem az istentisz-
teleteknél is  jelentds  szerepet jatszottak.
Az egzotikus  ,népek legtobb  hangszere:
larméas  itohangszer, de nagyon kedvelték
a harfa- és lantszerli  hangszereket és
a fuvolat is. Néhany okori hangszer ujab-
ban keriilt felszinre; ezeket a londoni,
berlini és firenzei mizeumok Orzik. Az
antik fuvola a legljabb zenekari mivek-
ben is szerepel: mélabusan felbligdé hangja
az antik milj6 tint bajat festi. A hang-
szeres zene Onalléva csak a  gdrogoknél
fejlodott  (kytharisztika,  auletika);  kiilom-
ben arra- vald volt, hogy az énekdallamot
erésitse. Az Okori zene egyszolamu; vala-'
melyes  kétszolamusdga csak a  gordgok
zenéjének volt, azonban a szelleme ennek
is homofon. A harmashangzat, az akkord
fogalmdt a gOorogék nem ismerték. Az
oOkori zenei hallasnak nem volt  érzéke
harmonia ¢és diszharmoénia irant, és ez a
zene a  horizontalis zene, azaz a hangok
egymasutani  (dallami) irdnyaban és nem
a vertikalis zene. azaz a hangoknak nem
egymasfolotti (harmoniai) irdnyaban volt
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kiiejlédve: Az Okori Azsianak a miénktSl
merében  eltérd zeneelmélete nagyon fej-
lett volt. Hogy az okori zene mégis oly-
annyira ~mas  irdnyban  fejlodott:  annak
mindenekel6tt  pszicholégiai  okai  vannak.
Az Okor népei mast kerestek a zenében,
mint mi; azért is lett a zene naluk massa,
mint nalunk.

Vegyliik sorra az oOkori népek zené-
jét. Kezdjik keleten ¢€s onnan haladjunk
az antik Nyugat felé.

1. Egzotikus zene.

Kinaiak zenéje.

A mai kinai — ¢és hindu meg héber —
zene egyrészeér6l azt allijadk, hogy okori
eredeti. Ez azonban nincsen bebizonyitva.
Annyi tény, hogy a kinaiak zenekultirjja
a ma ¢él6 népek kozott a legrégibb. Zene-
elméletiik kozel Otezeréves. Alapjat a pen-
tatonikus (6t hangbol all6) hangsor ké-
pezte. Ez olyan diatonikus  hangsornak
felel meg, amelyb6l a kvart ¢és a szep-
tima hianyzik. A mi klaviatirank szom-
szédos fekete billentyli adnak ilyen hang-
sort: fisz, gisz, aisz, cisz, disz. Ezek kvint-
viszonyban vannak egymassal: fisz, cisz,
gisz, disz. Aiszz. Ma mar a mi hét- ¢és
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tizenkétfoku skalank otthonos naluk.
Osi  hangszeriik a sokharG kin. amelynek
kerete négyszogalaka. Harfajjuk ¢és  fuvo-
lajuk  egyiptomi eredetli-  Sokféle  féme-
kez és  harangjatékuk  finoman  cseng.
Bizarr érdekesség jellemzi a dur és moll
kozott  lebegd (atondlis) kinai  dallamokat.
Foltétlen elismeréssel kell szélni az okori
kinai:k etikai szempontjairél, amelyeket a
zenével szemben tamasztottak. Nagyra
értekellek a zene jellemképzd erejét ¢és
ezt a felfogast a kinai allamhatalom mesz-
szemenden érvényesitette is.
Japanok zenéje.

A japanok =zenéje — mint altaldban
egész kultirajuk — kinai eredetli, csak-
hogy 6k a kinai zenét sajat nemzeti Sajat-
sdgaikhoz  hasonitottdk. = Amikor a  japan
zenér6l  szolunk, arra kell  gondolnunk,
hogy egyik nep zenéje sem téphetdé ki a
miljéboi, amelyikbdl kindtt. Japdn a bizarr
valosagok és kis mémeretek orszdga. A bizarr
dallamu ¢és az egzotikus zenéje altalaban
jellemz6, 1—2—3 és még toébb hangbol
all6  melizmakban (diszitésekben) das japan
dalocskak eleven baja és jellegzetes me-
lankoliaja is csak akkor fog meg benniin-
ket, ha a japan milidt is odaképzeljiik:
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a  pittoreszk  papirhazacskakat, a fantasz-
tikusan  paranyi  miniatiir  kertecskéket, a
csodalatos illati japan tajakat és a szent
Fujiyama  komor  misztikumat. A  japan
nép kiizdelmes élete, a Japanban gyakori
foldengés pusztito tragikuma is kisir ezek-
b6l a dalokbol. A naiv, gyongéd, meg-
haté japan muzsika lelke: a melankolia
o6rome, a harakiri nyoman kioml6tt ten-
gersok artatlan vér sOhaja. A mai japén
zene csak latszolag  akkordnélkiili.  Van
valami  harmoéniai  alapzata, amelyre a
japanok hallasa be van idegezve, de amely
az europai fil el6l konnyen elrejtézik. A

japan hangszeres zene — az Eurdpaban
vendégszerepelt  Sadallacco  tarsulata  révén
ismert —  tragédidik gyakori  meghalasi

jelenetét  illusztralja. Bénatos japan dalok
is  folcsendiilnek ezekben a tragédidkban.
A japanok kedveit hangszere: a  harfa-
szeri koto. Ezen csak ndk jatszanak. A
férfiak a fuvolat szeretik. Utdhangszeriik: a
tam-tam. — Ujabb kinai és japan moti-
vumok, egészhangii skalak, egzotikus han-
gulatot 4raszté kvart- ¢és kvint parhuza-
mok, keleti hangsorok az eurdpai zene
bagyadt artériaiba friss vért Omlesztettek.
(Saint Saens: ,Samson és Delila”; Puccini:
,Pillang6d kisasszony”; Debussy: ,,Pago-
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des” stb.) A legljabb =zeneszerzéi miivé-
szet egyrészének (Schoénberg. Szkriabin
stb.) atonalitasa is kinai eredetd.

Hinduk zenéje.

A meglehetdsen fejlett tonalitasu hindu
zene szines, meleg érzésvilaga kozel all
a nyugathoz. A hinduknak rengeteg ska-
lajjuk  van, mert a félhangokat is ketté-
osztjak. Zenéjiikben igen sok a modula-
las, az ¢érzéki lagysag, a hangfestd finom-
sdg. Ritmusa a  cigdnyzenéhez  hasonlo
ad libitum-  (szabad)  ritmus.  Féhang-
szerik a erteraszeri vina. A hinduk éle-
tében a zene nagy szerepet jatszik. Sem-
milyen {innepségiik nem folyhatik le zene
nélkil. Kiilonosen fontos szerepe van a
zenének a  hindu dramaban. A  hindu
drama  sajatsagos, gesammtkunstszeri  mi-
faj: a versszoveg mellett tanccal elegyes,
hangszeres kiséretli ének szerepel a szin-
padon és a prozai dialog az énekes dialog-
gal valtakozik.

Javaiak zenéje.

Kilonos  figyelmet érdemel a  jdvai
orkeszter-muzsika. A javai zenekar gerin-
cét felhangolt iitéhangszer képezi. Erde-
kes, ahogyan az orkeszter az egyes hang-
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szerek altal megadott témakat varialja,
mely alkalommal minden =zenész a maga
16n Gtjan jar (heterofonia).

Arabok zenéje.

Az arabok zenéjét tulajdon képen a
kozépkorban kellene targyalnunk, mert az
csak a 7. szazadban, Perzsia meghodita-
saval ¢és a fejlett perzsa zenekultura atvé-
telével indult fejlédésnek. De mert melo-
dikaja és skalaja merében eliit az euro-
pai  zeneelmélettdl, azért itt szolunk rodla.
»Mésszel”-elméletik a  hangmagassdg  mé-
résére  szolgdl. Eszerint az arabok igen
rovid hurokat sokszorositottak, ha mélyebb
hangokhoz akartak jutni. (A go6iogok, meg-
forditva, megroviditették a hurokat, ha ma-
gasabb  hangokhoz akartak jutni) Vagyis:
sem az arabokj sem a gorogok nem ismer-
ttk a mi elméletiinket, amely szerint a
hang magassdga a  rezgések  madsodper-
cenjkinti szamatol fiigg. — Az a feltevés,
mintha az arabok ,rebab”-ja lenne az
6se a mi vondshangszereinknek, egyalta-
lan nem éllja meg helyét. Sokkal wvalo-
szinlibb, hogy az arabok kaptdk az euro-
pai rubebatol vonodshangszeriiket. —  Ujabb
helyszini  kutatdsok  (Bartok  Béla, 1913.)
az algiri arabok zenéjér6l, skalajar6l ad-
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nak hi képet. Eszerint az algiri arabok
dallama és  skalaja  Osszesen csak  két-
harom hangra terjed. Vannak szerelmi ¢és
hires  derviseket dicsditdé  valldsos  dalaik
meg komplikalt ritmust tancaik. Az arab
zene tremolokban (hangvibralasokban),
trillakban, portamentokban (hangcsusza-
sokban) ¢és 2—3—4 hangbol all6 meliz-
makban  (diszekben, cifrazatokban)  folotte
gazdag. A melizma itt nemcsak ,diszités”,
hanem sokkal tobb annal: legfébb bjja.
lelke a melddianak. Melizmak nélkil az
amugyis szilk arnbitusi  arab;  dallamok

valoban  egyhanguak  lennének. Egésben
sajatsagos az arab énckesek 'kozvetlen
eléadasmadja. Soéhajaik,  zokogasaik,  pa-
naszos elcsuklasaik, szivettépo feijajdu-
lasalk — mnem fejezheték ki a mi kota-
fejeinkkel és  zenei  miiszavainkkal. Az
arab zene legfébb sajatsaga: ez mi fel-

hangunknal kisebb intervallumok gyako-
risaga. Ezekre az arabok hallasa be van
idegezve, mert éppen Ugy, mini a mi du-
dankon, furulyankon, az ottani, nadbol vagy
fabol késziilt favo hangszereken (,,gasba”,

,rcheita”  stb.)  sincsenek a  hangképzd
nyilasok — amint a székely furulyasok
mondjak: a jartatdé lyukak — matematikai

pontossaggal elhelyezve. A semleges terc
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és szept elég gyakori az araboknal (akar-
csak a bihari és ban 4agi romanoknal). Az
arab zenészek félhangnal paranyibb hang-
kozeit a mai zongora nem adhatja; hanem
talan csak a Mollendorf negyedhangokra
osztott billentylls hangszere. Az algiri ara-
bok kéthuru pengetett hangszere: a gombri
ugyanazt a szerepet tolti be, mini az er-
délyi romanoknal a doromb. A doromb
harjai  sztkitett kvintre vannak hangolva.
A felsén pongetik ki a dallamot, az also
allando basszust ad. Az arab  gasba.
rehcita ¢és gombri lényeges szerepet jatszik
a dalok kisérésénél ¢s a tanczenénél. De
még fontosabb a szerepe egy Ut6hang-
szeriiknek; a  darbukd-nak, amely  még
fokozza az arab zene szinkOpas ritmu-
sainak  ¢élességét. Erdélyben is megtalaljuk
a darbuka szerepének nyomait, pl. a bi-
hari roméanok  kolindalasandl  (dob). Az
aradi és a maramarosi romanok .gordon-
kan, vagy, kéthari gitairon  pengetik ki a
tanczenéjiik ritmusat.



2. Az 6kori kulturnépek zenéje.

Az asszirok és babiloniaiak zenéje.

A zene az asszirok- ¢és Dbabiloniaiak-
nal — mint ahogy az azsiai népeknél 4l-
talaban — fOleg a fénylzés, az ¢érzéki
bujasag  szolgéalatdban  allott.  Amig az
egyiptomiaknal kirdlyok és f6papok is kul-
tivaljak a  zenét, addig naluk lenézett,
megvetett rabszolgak, illetdleg ndk a zené-
szek Dallamaik elvesztek. Teoéridjukrol
sem tudunk semmit. De a Tigris és FEufrat
volgyében végzett ujabb  asatasok  évezre-
dek romjaibol olyan kultardt tartak fel,
amely sem régiségben, sem jelentdségben
nem all az egyiptomi mogott. A napvi-
lagra  keriilt  asszir-babilon  hangtablacskak
alig  attekinthetd, oridsi  konyvtarai meg-
gy6z6 képét adjak egy képzeletdis iroda-
lomnak. Emellett a hatalmas épiileicken
lathaté  plasztikus  alakzatok hiven illusz-
traljadk az  asszir-babilon zene  tarsadalmi
és vallasi szerepét. Igy pl. Gudta kiraly
(és fO6pap) uralkodasa idejébdl (Kr. e. a
3000. évbol) szarmazo egyik relief egy
Ottaghi  asszir-babilon  orkesztert  abrazol.
Egyik muzsikus egy réztanyért itoget, a
masik nadsipot tart a kezében, a harma-
dik egy tizenegy-hura, meglehetésen idom-
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talan harfan jatszik és végil két zenész a
zene itemére tapsol a kezével Nagyon
érdekes a Sennacherib  hatalmas palotaja-
nak falan lathaté egyik dombormili is.
amely egy hadjaratbol gyd6ztesen hazatérd
hés diadalmenetét abrazolja. EI6l halad a
tizenegy tagi orkeszter, amely ot férfibol
¢s hat nobol all. Legeldl vannak a férfi-
zenészek  (harom  harfas, egy hangszerét
plektronnal penget6 cimbalmos, akik ténc-
lejtéssel  toldjak meg  zenéjiiket, tovabba
egy muzsikus, amelyik kétdga sipot tart
kezében). A  férfi-muzsikusokat ndi zené-
szek kovetik, akik kozil négy harfazik, az
otodik kétagh sipjat fujja, a hatodik pedig
dobol. Az orkesztert hat nébdl és kilenc
gyermekbdl allo énekkar koveti. A gyerme-
kek titemes tapssal kisérik a zene ritmusat.

A zsidok zenéje.

A zsidok  bensOségesen  atérezték a
zenét. Jellemzd e tekintetben a Saul ki-
ralyrol  szolo  elbeszélés, akinek  kegyét
gyonyortt  harfajatékaval nyerte el Ddvid,
a zsidok pasztorfiubdl lett masodik kiralya.
O a voltaképeni megteremtdje a  zsido
zsoltari éneknek A zsidoknak, az  Okor
eme egyistentimado, sajatos életmodot  ko-
vetd népének zenéje tulnyomodéan a valla-
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sos kultusz céljait szolgélta. Hiteles oOhéber
dallamok nem maradtak rank. A  héber
antifondkat:  valtakoz6, egymasnak  feleld,
férfi és fia karénekzsoltarokat (ndknek nem
volt szabad a zsidd6 templomban énckel-
nitik) elobb az Oskeresztény templom, majd
a nyugati keresztény egyhaz atvette. Ezek
a dallamok elvesztek. De néhany oOhéber
zsoltart  énekmotivumot a  gregoridn  ének
alkalmasint megdrzott. A zsido ének- €s
tancegyiittest ~ huaros  hangszereken  (harfa,
lant, pszaltérium, nebel) kisérték. Mind-
annyia egyiptomi eredetli. Nemzeti hang-
szerik a sofar €és a kérem. Mindkettd az
istentiszteletnél  szerepld,  kosszarvabol — ké-
szilt favohangszer, amelyeknek az  Okor
tobbi népeinél nyomat sem talaljuk.

Az egyiptomiak zenéje.

Az egyiptomiak a zenét termékeny
Foldanyank istenndje: Izis ajandékanak
tartottak. Dallamaik mind elvesztek, zene-
kultarajukra vonatkozd Osszes adataink
az  asatasok  alkalmaval  folszinre  keriilt
hatezeréves  templomok,  palotdk,  sziklasi-
rok falara festett vagy vésett képekre,
dombormiivekre  szoritkoznak, amelyek is-
tentiszteleti és temetési  szertartasokat, la-
komakat, eskiivoket, csatakat abrazolnak.
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A British-mizeumban  6rzik  ezeket az
emlékeket, amelyeken ott lathatdé a harfa-
sokbol és  fuvolasokbol 4ll6  egyiptomi  or-
keszter, ami a =zene nagy szerepét bizo-
nyitja az egyiptomiak életében. Ezt tanu-
sitjak Herodotos miivei is, amelyekbdl ki-
tinik, hogy az egyiptomiak ¢életéi 4at- meg
athatotta a zene. Herodotos az egyipto-
miak vallasos tinnepélyeirdl emlékezik
meg, amelyekre sok szazezer fOnyi tOmeg
hompolygott eld az orszdg minden részé-
b6l — természetesen zenekiséret mellett.
Bast  kiralynd  bubastisi  lnnepélyérél, a
melyen némely évben 700.000 ember is
megjelent, Herodotos a kovetkezéket irja:
»A hajokon férfiak és asszonyok voltak,
akik az egész uton éneckeltek, fidviaztak,
tancoltak és a tanc taktusara tapsoltak”.
Herodotos megjegyzi még, hogy ezek a
vallasi  linnepélyek, amelyeken tobb  bor
fogyott el, mint az egész évben -egyiitt-
véve, tovabbd a mitoszi jatékok és a te-
metési  szertartasok (éppen ugy, mint a
mai  kopt keresztények temetési  szertar-
tasai is) a legvadabb orgiakka fajultak. A
siralmas  sorsban  tengdd6, mai egyiptomi
fellah-nak is feltind hajlama van a zenére,
amely orvosszere reménytelen Iéte, €lete
kinjainak.
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Agdrogdk zenéje.

A gordg zene nem olyan alapvetd
jelentéségli, mint a Kklasszikus gordg épi-
tészet, szobraszat, festészet és irodalom.
A gOrogdk a zenében els6sorban a Iélek-
finomitas  eszkozét  latjak, amelyet nem
Oonmagaért miveinek, hanem azért, hogy
kiegyenlits¢k  vele az  izmokat fejlesztd
simnasztika egyoldalt  hatasat. Az  ismert
Orfeusz-monda is azt szimbolizalja, hogy
a szép lantzene még a vadallatokat is
megszeliditi. A gorég vilagban valik eld-
szOr a zene az altalinos miveltség kiegé-
szitd részévé. A gbérogoknek a zene neveld
hatasar6l vallott felfogasat a legjabb idok
tetttk jbol  termékennyé, (Daicroze ritmi-
kus nevelési rendszere.)

A gorog hangnemek.

A, gorog zeneelmélet megalapitoja Ter-
pander wvolt (Kr. e. 8. szazad), aki a ré-
gebben hasznélatos pentatonikat igy bo-
vitette ki, hogy két tetrakordot (régi gorog
négyhura  hangszert)  illesztett  kiilldmbozo
médon egymas mellé. A tetrakord hurjai
két egész és egy fél hanglépésre voltak
hangolva (lefelé szamitva). Az ilyen szer-
kezetii hangsort diatonikus tetrakordnak
hivtdk. A Terpander altal nyert hanganyag-
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bol  oktavmeneteket  alakitottak,  amelyek-
b6l — a félhanglépések kiillombozé elhe-
lyezése szerint —  kiilomboz6 hangneme-
ket nyertek. A fé6bangnemek ezek voltak:

dor: elfgahede,;

frig: defgahc d:

lyd:cd e fgah e (amidurnk),

Ezekbdl =~ —  aszerint, amint a tetra-
kordokat a fels6 (hyper) vagy az als6 (hypo)
fekvésbe helyezték — a  kovetkezd  mel-
Iékhangnemeket nyerték:

hypodor (masképen: aeol):
AHc d e f g a{amimollunk, hyperdor
(mésképen: mixolyd):
he d e f g ah';
GAHcdelq:

hypofrig: hypolyd:F G A H c d ¢ 1.

A gorogoknek tehat hét kiilonféle ok-
tavnemiik illet6leg hangnemiik volt. Amint
a kozépkor a templomi hangnemeknek,
ugy a gorogok is kiilonféle jelleget tulaj-
donitottak hangnemeiknek. Szerintik a dor
hangnem nyugodt, férfias, a lyd lagy, a
frig enthuziasztikus, izgatott hangulata volt.
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Eredeti gorog dallamok.

Amit a gordég zeneelméletr6l tudunk,
azt  Aristoteles  tanitvanyainak:  Aristoxe
nusnak (Kr. e. a 4. sz.) és Euklidesnek
(Kr. e. a 3. sz) miveibdl, tovabba Plutar-
chosnak , A zenér6l” c. a gorég zene tor-
ténetét targyalo miivébol és a  kozépkori
Boétiusnak ,,De musici” c¢. latin nyelvii
6t konyvébol meritjik A rankmaradt ere-
deti gorog. zenei emlékek csak néhany
kisebb dallamra szoritkoznak. A 16. és 17.
szazad Ota ismeretes Mosemedesnek a Kr.
u. 2. szazadbdl wvaldé harom himnusza,
tovabbd a Kircher Atandz jezsuita lelkész
altal 1650-ben nyilvanossagra hozott pin-
daroszi himnusz Kr. e az 5. szazadbol.
Ezekhez jarul a legutobbi évtizedek né-
hany lelete: az 1883-ban feltalalt Seikilos-
féele kO, amelyre egy dal van sirfeliratként
bevésve; tovabba 1892 ben egy papyrus-
tekercsben  folfedezett toredéke egy euri-
pidesi karéneknek; ¢és végll az 1893-ban
Delphiben feltalalt Apollo-himnusz.

Zenekoltok.
A gorogoknek — ellentétben az Okor
tobbi népeivel — igazi zenekoltéik is vol-

tek, akiknek lirai dalaiban (nomos) sze-
relem, mamor, heroizmus, féktelen indu-
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latok a milvészi ,szép” hangjan szolaltak
meg. A leghiresebbek voltak: Tyrtdus (Kr.
e. 8 sz), aki harcidalairél, Sappho, aki
szerelmi dalair6l, Anakreon, aki bordalai-
r6l és Pindaros, aki dithyrambusairol. him-
nuszairol €és 6dair6l nevezetes. Fénykoruk
Kr. e. a 6. szazad. Sappho néhany odaja
ma is megindit gyotr6dd szerelmi banata-
val. Dallamuk — sajnos — elveszett

Gorog zenésdrama.

Valosagos  gesammtkunstwerk — volt a
gordg tragédia, amelyben, elejétdl a végéig,
fontos szerepe volt a zenének, mert hi-
szen a gOorog tragédia abbol a  dithy-
rambusbol fejlodott ki, amely énekkel ele-
gyes tanc volt és amelyet féktelen iinnep-
ségek  alkalmaval Dionysos oltara  koriil
énekeit ¢€s lejtett az ifjusag. A gordg tra-
gédiaban eleinte csak a  korusokat, ké-
s6bb azonban a monolégok ¢és  dialo-
gok egy részét is  énekelték, jobban
mondva: patetikus modorban recitaltak.
— A gorog énekesek eldszeretettel hasz-
naltak éneklés kozben portamentokat, mi-
kozben gyakran negyedhangok jottek létre,
amik egyik tetrakordjuk — az u. n. en-
harmonikus  tetrakord —  szerves részeivé
valtak. Az enharmonikus tetrakord ugyanis
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két negyedhangbol ¢€és egy nagy-tercbol
allott. Ez az értelme a gordg enharmoénia-
nak, ami ilyenforman merében eltér a
miénkt6l. A  gorogoknek kromatikus tetra-
kordjuk is wvolt, amely két félhangbol és
egy kis tercbdl allott. A gorogok csak a
kétszo6lamisag, a hangkdéz fogalmaig ju-
tottak el. Kétszolamu  zenéjiikben  tiszta
negyed ¢és oOtdd parhuzamokat hasznaltak.
A polifénidig nem jutottak el, legfeljebb a
heteroféniaig, ami azt jelentette, hogy, ha
tobben énekeltek egyszerre, akkor egyik-
masik  énekes némi kitérést tehetett koz-
vetleniil a févonal mellé. Harmonia ¢és
diszharmoénia irant csak hangkozi értelem-
ben volt érzékikk, amennyiben a hang-
kozoket konszonansokra ¢s disszonan-
sokra  osztottdk.  Elébbicknek az  oktavot,
a kvintet és kvartot, utobbinak a tercet

tekintették. Ezért nem is tudtak a — két
tercb6l  Osszeallitott —  harmashangzat, az
akkord  fogalmdig  eljutni. Transzponalni

tudtak. De modulalni nem.
Ritmus.

A gorég zenén az antik verslab (spon-
deus, trocheus, jambus, daktilus, anapaes-
tus) uralkodott. Ezért van, hogy a gorog
zene, amely atvette a  gorog vers folotte
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valtozatos, miivészi  strofaszerkezetét, nem
a dallamban, hanem a tokéletes forma-
szépségben, a kifinomult ritmusban tiinik
ki. A goroég ritmikaban a két és harom
tagh Utem mellett az Ottagisag is szere-
pelt. A hangokat betiikkel irtdk le. Volt
egy irasmodjuk a hangszeres zene és egy
az ének szamara.
Hangszeres zene.

A gorogok legfobb hangszere a plek-
tronnal pengetett Ura ¢és a hozzd hasonld
kythara (innen az egészen mas alaka citera
és gitar elnevezése), tovabba az oboaszerl
aulos és a pani sip: a syrinx. A Kkitharista
rendszerint az éneket kisérte. Az aulos a ma-
moros dionysosi linnepeknek volt a hang-
szere, amely nemcsak kisérte a dithyram-
busokat, hanem preludiumot ¢és finalét is
jatszott  hozzajuk  (,rapszéda” = a mai
rapszodia eredete). A hangszerek nemcsak
unisono  er6sitették, hanem  hellyel-kozzel
diszitették 1is az énekdallamot. A  kytha-
risztika és auletika végll ires, sivar vir-
tuozitdssa fajult, mélyebb eszmei tartalmat
kifejezd eszkdzbdl dncélla siilyedt.

A romaiak zenéje.

A romaiak a gorogok kultarajaval  at-
vették a  gordg zenét is, de az nem lett
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igazi sajatjukkd. A romai nép tavolrol sem
volt olyan muzikalis, mint a goérdg. Nem
mintha a roémaiak nem zenének volna ta-
lontal eleget. Azonban a rémaiak kedélye
tulsza az volt ahhoz, hogy a zenét oly
magasra emelje, mint a poézist sugarzo
hellén  géniusz. Emellett Roma nemcsak
a gOorog zenét vette at, hanem mindent,
ami hodité utjdba akadt. Az azsiai tarto-
manyok buja énekesndi és tancosnéi  va-
losaggal is megfertdzték Romat alacsony-
rendli zenéjikkel, amely éppen olyan volt,
mint egész lényllk A csaszarsdg Kkorabeli
Roémara kész veszedelem volt ez az egé-
szen koOzOnséges tomegmuzsika, amely az
allamot alapjaiban ingatta meg, mert aljas
érzékisége a  dbézsOlés mamoraba  fullasz-
totta a tarsadalom vezetdit. A  csaszarok
kozott 1s akadtak ,,virtuézai” ennek a ze-
nének ¢és Nér6 maig felilmulhatatlan meg-
testesiilése az Ures, hia dilettantizmusnak.
Az egyetlen eredeti zenei miifaj, amit
Roma alkotott, a musica muta (a zenés-
némajaték) volt.

* *

*

Krisztus sziiletése az antik miivészet
sorsat is megpecsételte. A keleten folcsen-
diilt O6skeresztényeknek  egy késdbb ha-
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talmassa fejlodott miivészet csirdit vetettek
el. Nemsokara ennek az 1) mivészetnek
kellett hogy helyet adjon az antik zene,
amely Roma bukasaval a 4. szazadban a
birodalom 10j székvarosaba: a gorog Bi-
zancba  (Konstantingpolyba)  vonult,  oda,
ahol akkorra az  Oskeresztény  templomi
ének gazdagga és virulova fejlodott. Az
antik zene itt egyre hanyatlott, mig aztan
Kr. u. a 6. sziazadban, az utols6 antik
szinhazakkal, megsemmisiilt.



Kozépkor.
(Krisztus sziiletésétol 1600-ig.)

A mi zenénk sziiletése.

A) Az egyszdlamusag kora
(1—15. szazad).

I. A templomi ének.

A templomi ének kezdetei Ambrus piispokig.

A zajos, cifra kiils6ségekben, érzéki
¢élvezetekben kimeriilt oOkori vilagba a ke-
reszténység  vitt  erkolesi  tartalmat: meg-
tisztulast, befelé nézést, bensOséget. Az
aszkéta ¢életet ¢€lo  Oskeresztények megve-
tették az élet hivsdgos Oromeit. A zenét
nem. De a zajos, larmazo, érzéki fényl
keleti  hangszerek = hasznéalatdit  melldztek,
mert az allando veszély, amely az &ske-
resztények istentiszteletét az iildoz6 hata-
lom részérél fenyegette, minden hangos-
sagot kizart. Innen az Egyhaz atavisztikus
iszonya, hagyomanyos elzarkézdsa a hang-
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szeres zene el6l az egész kozépkoron at.
Az Oskeresztények zenének csak az éne-
ket tekintették. Es — szivbél fakadd, egy-
szeri hangon — csak akkor énekeltek,
amikqr Istent dicsérték. A zenét nem te-
kintették oOncéla, Onmagaért muvelt mivé-
szetnek. Az Oskeresztény felfogas ez volt:
Miutan  foldi  életiinknek  csak  annyiban
van értelme, amennyiben a talvilagi életre
készit eld: tehat a =zenének is csak annyi
érteke lehet, amily hatasosan a templomot
szolgalja, amily hatdsosan isten dicsdsé-
gét, illetbleg a szentiras szavait hirdeti.
Vagyis: az Oskeresztények szerint a zene
szépsége  elsOsorban az  egyhazi  szoveg
értelmének halasos kihangsulyozasaban
all. Az o6- és TjszOvetség a zenét a szen-
tek miivészetének tartja. Hiszen az isteni
csoda Oromét zengi Maria is egy Istent
dicséré  énekkel, mielétt megsziletnék az
Ur. Jézus sziiletését angyali karének hir-
deti a joakarati embereknek. Es  foldi
vandorlasa végén maga Krisztus zendit ra
a szent vacsora kezdetén a dicsénekre,
mieldtt az ifjakkal az olajfak hegvére el-
indult (Matth. 26. 30), ahol 0&rok élete
kezd6dott és ahonnan elhagyottan, arvan,
fajo, megnyugvod, szeretd, szelid hangon
ikiildotte bocsanatat ellenségeinek és hin-
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tette el vigaszat a szenvedd siralomvolgy-
nek. Az apostolok is zsoltarok éneklésére
buzditjak  irasaikban a ,,viddm hangulata”
hivoket (Jak. 5, 13), tovabba arra, hogy
az Ur tiszteletére énekeljenek és  zenélje-
nek (Pal apostol a kolosszeusokhoz és
ephezusbeliekhez). Az  aszkéta  szellemi
egyhazatydk szerint az a kellem, amit a
zene araszt, a gyongéknek és gyarloknak
sz0l6 isteni ajandék, amire a hitében erds
léleknek  voltaképen nincsen sziiksége. Az
egyhazatydk a  gonosz  démonok  fékezé-
sére alkalmas er6t tulajdonitottak a  ze-
nének.

Zsoltarok, antifonak, himnuszok.

Az egész templomi évet magabadleld
katolikus  liturgidi  ének pompés épiilete
olyan csodalatosan mély, zart egész, mintha
egyetlen nagy miivész zsenialis alkotasa
lenne. Pedig ennek az épiiletnek koveit szam-
talan szorgalmas kéz a legkiilombozébb he-
lyekr6l hordta egybe. A keresztény templomi
ének eredete az Oskeresztény templomban
keresendd, keleten, ott, ahol egy megpe-
csételt sorsu  pogany vildghatalom meg-
feszithette az Igazsdgot, de végképp el
nem foldelhette, mert foltamadt az és leg-
elészor Italidt, majd mindazokat az eurd-
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pai orszdgokat meghdditotta, amelyek mar
az Okorban is szerepet jatszottak: Galliat,
Britanniat, Germaniat, Hispaniat és Szent
Istvan  orszagat. Természetesen az  Oske-
resztény templom mindenekel6tt az  isten-
tiszteletet épitette ki, és a templomi ének
szorosan a liturgidhoz  fiiz6dott. Az Os-
keresztény liturgia a zsido istentisztelet min-
tajara alakult ki. Az Oskeresztény isten-
teniiszteleteken, amelyekbdl az esti, é&jeli
és reggeli gyiilekezéssel egybekotott vigi-
lia  innepségek emelkedtek ki, a zsinago-
gabol  ismert  zsoltarokat,  antifondriumokat
meg reszponzoriumokat és  antik  himnu-
szokat  énekeltek. Az  Oskeresztények — reg-
geli  gyiilekezetére  vonatkozik ifjabb  Pli-
nius rémai torténetironak, bitiniai prokon-
zalnak (fKr. u. 114 koril) Traianus csa-
szdrhoz az 1ldozott keresztények  érdeké-
ben intézett tuddsitasa: ,,Bizonyos napokon
napfelkelte eldtt Osszegylilnek ¢és  Krisztust
Istenhez hasonléan dicséitik valtakozo, egy-
masnak feleld6 énekekben.” — A zsolta-
rokat egy maganénekes és a gyiilekezet adta
el6. A zeneileg képzett maganénekes ke-
leti melizmakkal diszitette a zsoltari vers
elejét ¢és végét. A gylilekezet valaszéneke
egyszeri dallamu volt. Mihelyt azutan az,
Oskeresztény istentisztelet szinhelyéiil szol-
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galo komor Dbarlangok helyére szép tem-
plomok épiiltek: kivirult a templom hi-
séges szolgaja, a zene is. A diadalmas
keresztény  templomban  ujjongd  halleluja-
énck;ort el6 a keblekb6l a zsoltari ének
végén.

Ambrus piispok.

(Ambrozian énekek.)

Az Oskeresztény templomi ¢ének a 4.
szazadig fb6leg Bizancban fejlédott  sokol-
daluiva (Ez a bizanci =zene aztan, amely
alatl ma a gordg katolikus egyhaz zené-
jét ertjik, a 4. szazadtdl kezdve nem fej-
16dott  tovabb.) Mennél nyugatabbra tere-
16dolt a  keresztény templom  stlypontja,
annal fontosabha wvalt, hogy ott is hasonlo
fejlédésen menjen a4t a templomi ének. A
bizanci templom énckeinek  Italidba iilte-
tése annak a férfitnak érdeme, akinek
nevével az egyhdzi zene voltaképeni tor-
téne'e  kezdddik.  Szent  Ambrus = milanoi
plispok (f 397), elb6keld szarmazast, klasz-
szikus miiveliségii, ragyogd szonok, kivalo
allamférfiac  és rajongd zenebardt volt, aki
kiilonds gondot forditott a templomi ének-
kultura fejlesztésére. Az ,,ambrozian”
himnuszokat, amelyekr6l nem tudni, hogy
valéban 0 e a szerzgjiik, késobb minde-
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nilitt a Gergely-féle egyhdzi ének szoritotta
ki a hasznalatbél (Csak a milanoi egy-
hazi ének tartotta meg a mai napig, 1.
Adorjan papa (f 795) engedélye alapjan.
a nagynevii  plspoktol  orokolt  egyhazi
énekmodot, amely Ambrus piispdk halala
Ota természetesen sok valtozdson ment &t

Ambrus plispok Miléndban, amelynek
védoészentje, kivalo tisztelet targya; csont-
jai a milanoi Ambrosiana-bazilikaban

nyugosznak.) A romai katolikus egyhaz
ma a kovetkez6 ambroziani himnuszokat
hasznalja: Aeterne rerum conditor; Deus
creator omnium; Veni redemptor gentium;
Splendor paternae glonae; O lux beata
irinitas. Nagyon kétséges azonban, hogy
az altaldban  ,hymnus ambrosianus” né-
ven emiitett Te Deum laudamus-nak valo-
ban 6-e a szerzéje. Altalaban  bizanci
eredetlinek  tartjdk, amelynek csak szove-
gét forditotta latintra Ambrus. Sokkal valo-
szinlibb azonban romai eredete, mert
szerkezete  gregorian dalra  vall.  (Luther
németre forditotta S dallaman is modosi-
tast tett.)

Hogy Ambrus pilispok a zenének mi-
lyen rajongd hive volt: szamtalan irdsa-
bol  kivilaglik. ,,Van-e szebb dolog az
Istent dics6ité zsoltari énekdallamndl?” —
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igy kialt fel egyik muvében. »lsten dicsé-
rete a  zsoltar és  egyben  szépenhangzd
hitvallaisa a  keresztény  hivéknek. Az
apostol (Szent Agoston) ugyan azt rendeli,
hogy a ndk a templomban ne énekelje-
nek, mindazonaltal a zsoltari énekeket a
néi nem is —  egyaltalan  korra, nemre
vald tekintet nélkill mindenki — szépen
énekelheti Milyen faradsagaba  kerill az
embernek, hogy a gyllekezetet istentisz-
telet kozben rendre szoktassa. De mihelyt
folcsendiil a zsoltari ének, folfigyel min-
denki.” Nyilvanvalo, hogy Ambrus piispok
a gyiilekezet énekét  igyekezett az  isten-

tiszteleteknél meghonositani; ugyanis az
0 follépéséig Italidban csak a papok vagy
— férfiakbol és fiukbol 4all6 — kiilén

énekkarok énekeltek, a nép nem. (Ger-
gely papa az  utébbi  iranyzatot  juttatta
érvényre. NOk csak a 17. szizadtél kezdve
énekelhettek a katolikus templomban.)
Hogy a nép is énekelhesse: az  egyhdzi
éneknek olyan konnyen f6lfoghat6, ismerds
dallammal  kellelt birnia, amilyen az
ambrozian ének volt, melynek dallama és
metruma nagyon hasonlitott az antik go-
rog himnuszhoz. (Emlitettik mar, hogy a
klasszikus lirikusok dalait egészen a 4.—5.
szdzadig énekelték.) Az ambrozian zsoltar
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hatasos  szépségér6l szamos egykori egy-
hazi irasmi  ,emlékszik meg magasztalo-
lag. Szent Agoston azt mondja Valloma-
sainak 10 konyve 33 fejezetében, hogy
a zsoltari ének a konnyekig meginditotta.
De Dbeszédes dokumentum az  arianusok-
nak (akiknek tiévtanai ellen Ambrus piis-
pok erdsen kiizdott) az a vadja is, hogy
Ambrus  ,megbabonazza” a  népet da-
laival.
Nagy Gergely papa.
A gregorian ének és annak elterjedése.

A gregorian  énekkel  Krisztus  foldi
helytartojanak, a papanak sz¢khelye:
Réma lett az egyhdzi =zene fejlédésének
kozéppontja. Nagy (I) Gergely papat (f
604), amikor a katolikus templomi ének-
anyagot  Osszegyljtotte és  rendezte, ter-
mészetesen nem zenei, hanem liturgikus
szempontok  vezették. A  megfeleld anya-
got megtartotta, a tobbit kiselejtezte, a
hianyz6t potoltatta. Az 6 nagy mive az
egész templomi évre terjedd énekes litur-
gia megalkotdsa. A katolikus mise iinne-
pélyes  szinezetét  Gergely pépa  alkotta
meg az egyhazi énekkel. Gergely péapa az
antifonariumb6l,  amelyr6l mas  nemzetek
hasznalatara masolatokat  vettek, hiteles
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példanyt készittetett és azt lanccal erdsit-
tette oda a Szent Péier templom oltara-
ihoz. Megfeleld, képzelt énekesek nevelése
céljabol ,,schola cantorum”-ot alapitott.

Amilyen rajongd hive a liturgikus ének-
nek, olyan céltudatos volt a helyes eldadas-
mod  fejlesztésére  irdnyuld  torekvésében.
A tanitdst komolyan fogta fel, ame-
lyet allando  figyelemmel  kisért  Halala
utan sokaig lathatd volt az az agy, amely-
bol betegen a tanitas menetét figyelte és
az a korbacs, amely a pueri symphoniaci
kemény fegyelmezésére szolgalt.  Nagy
Gergely legtébb  koraljanak névtelen  szer-
zetesek a szerzd6i, kik koruk minden
hangulatat, vagyat — mi ni hogy az akkori
lenézett, kobor muzsikusok viilagi zenéjé-
nek kulturdlis szerepéi az a kor nem is-
merte el — ez Istent dicséré énekekbe
vitttk be. innen a maga nemében parat-
lan hangulatgazdagsaga a  gregoriannak,
amely zenei tekintetben 1is nagy haladast
jelentett ez antik  metrumd  ambrozian
énekkel szemben, mert poétikus prozara
komponalt  dallama  szabadon  Omdlhetett.
Gergely papa a gregoridn éneket kivalo
énekesekbdl  4ll6  szerzetesi misszidi  Utjan
elobb  Gallidban, majd Anglidban is meg-
honositotta. A szerzetesi  klastromokba,
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amelyek a gregoridn ének meghonositasan-
faradoztak, elkildotte a roémai antifonarium
masolatat.  Gallidban Kis  Pippin (t  768),
majd ennek fia Nagy Kadroly csaszar (7
814) volt rajongd hive a katolicizmusnak,
a papaknak és a  gregorian  éneknek.
Mindkettejilknek ~ szoros és  gazdag  kap-
csolataik voltak a papakkal, akiknek az
Eszme terjesztésében nagy segitséglikre
voltak és akiket tdmogattak, istapoltak és
védelmeztek. Még Kis  Pippin  idejében,
aki fegyveres erejével Italidba kelve a
papak Exarchatusat az oda Dbetort longo-
bardokkal szemben megvédelmezte és azt
meghodditva, o6rok birtokul ¢és vilagi kiraly-
saguk alapjaul a  papaknak  ajandékozta,
keletkezett a hires meizi énekes kollé-
gium, majd Nagy Karoly uralkodasa alatt
tobb  klastromi énekes kollégium  (kozlik
a soissons-i) is Kkitlint szakszerli ~munkas-
sagaval.
A szekvencia-ének.

De  valamennyinél  hiresebbek  voltak
az egyhazi kultira terén a német Bene-
dek-rendi  szerzetesek klastroma; s  kiilo-
nosen a sanctgalleni (mai Svajc), ahol
Notker  Benedek-rendi  szerzetes (f 912)
tint ki a dicsér6 zsoltarok végén allo*
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halleluja-éneket prozaban és zenében On-
allositd, himnikus hangulatt u. n. szek-
vencia-ének meghonositasaval. A szek-
vencia-ének is voltaképen bizanci eredetd,
de a sanctgalleniek ezzel a gyorsan elter-
jedt  és  megkedvelt —miaformaval — mégis
kivalo alkotoerejiikrol tettek tanusagot.
Ma mar csak Ot szekvencia Szerepel a
katolikus  templomban: husvétkor a ,,Vic-
timae paschali laudes” (szerz6je Notker
tanitvanya: ~ Wipo);  plinkosdkor a ,,Veni
sancte spiritus” (szerzoié: Hermannus
Contractus, masok szerint II. Robert fran-
cia kiraly kb. 1000-ben); Urapjan a
»Lauda Sion Salvatorem” (szerzdje:
Aquindi Szent Tamas); a ,Stabat mater”
(szerzdje: Jacopone da Todi) és végil a
gyaszmisék (rekviemek) ,,Gradualé”-jahoz:
csatlakoz6 ,,Dies irae” (szerzdje valdszi-
ntileg: Celan6i Tamas). (A ,Stabat ma-
ter” szovegét Rossini, a ,Dies irae”-ét
Mozart, Cherubini, Verdi zenésitette meg
mesterien.) A gregorian éneket — amely
a vilagi zenére is termékenyitdleg halott
¢s  mindazokban az  orszagokban,  ahol
meghonosodott, kozds alapot adott a nyu-
gateuropai zene fejlodésére — a 10. sza-
zadig (a karvezetd kézjelzéseirdl levetitett)
csupan a dallam mozgasiranyat (és nem
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a hangok magassagat ¢és ritmusat) jelzo
neuma-irdas [amelyet a tobbszolamiisag
idején a Guido fele vonalas kotairas (11.
szazad) ¢és a ritmikus értékeket pontosab-
ban meghataroz6 ~ menzara-rendszer  (12.
és 13. szazad) valtott loi] es a szijha-
gyomany Orizte meg. A 10 szazadban,
valoszinlileg a partharcok folyaméan, elve-
szett az eredeti roémai antifonarium. Majd,
a tobbszilamusag  kifejlédésével, a  szaj-
hagyomany is romlasnak indult ¢&s végil
is veszenddbe ment a gregoridn: az uni-
sono-énekeszenének ez a  mivészi  épii-
lete. A gregorian ének ¢és egyben a neuma-
iras  legrégibb és  legjelent6sebb  emléke
a  sanctgalleni  antifondrium, amelyet a
Gergely-féle  eredeti  antifonarium  pontos
masolnanak  tartanak és  imeiyet Hadria-
nus papa kiildott Komanus  szerzetessel
Nagy Karolynak, ez u 6bbi kérésére.

Az egyhazi hangnemek.

Az egyszOlamu gregorian  éneket —
amely sokkal jobban megfelel az Egyhaz
minden hely, minden nép ¢és minden kor
szdmara sz6lo, altalanos  jellegének, mint
a kilombozé népi és egyéni izlést érvé-
nyesitdé  tobbszélami  egyhazi  zeneszerzés
— X. Pius pdpa 1903-ban kelt Motu pro-
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pridgja folytan — oridsi tudomanyos munka
aran — restauraltak, és a gregoridn-ének
a mai egyetemes europai zenére is fej-
leszlleg  hatott kiilonGs zamat(, egzotikus
szinii, dur és moll kozott lebegd, u. n.
egyhazi hangnemeivel, amelyek alatt —
Boélius nyoman — altaldban tévesen ér-
tik az antik hangnemeket. A Il.-ikszazad
felfogasa, amelya négy egyhazi foéhangnemet
Ambrusnak és ezek nyolcra vald kiegészité-
sét  Gergelynek tulajdonitja, nem tarthatd
fenn A legrégibb  koraldallamok  sokkal
inkabb olyan hangnemekre mutatnak, ame-
lyek akkor keletkeznek, ha ezt a diato-
nikus hangsortt LA H C D E F G a”
minden  valtoztatds nélkiil minden hang-
tol kezdve képezzik. Tehat: ,H C D EF
G a h”, azutan: ,C D E F G a h ¢”, es
igy tovabb. A haladds Nagy Karoly ud-
vari zenésze: Alkuin (f 804) utjan ko-
vetkezett be, aki, a frank udvarnak Bi-
zanchoz  fiz6d6 gazdag vonatkozasai  ré-
vén, ennek zeneelméletébol elvette a
hangnemek tanat- Ekkor a négy fOhang-
nemhez, az  autentikusokhoz, a  mellék-
hangnemek, a ,plagalisok” jarultak, ame-
lyeket tugy képeztek, hogy fels6 kvartjukat
a  f6hangnem  alaphangja ald  helyezték.
Az  autentikus  hangnem  tehat szorosan



42

egybekapcsolodik plagalis hangnemével;
a f6hangnem toénikaja a mellékhangnem-
ben is érezhetd6 marad, a dallamok tehat
e fel¢é (a tuloldali tablazatban vastagon sze-
dett) hang felé torekszenek. Mivel azon-
ban a plagalis hangnem ténikdija nem az
1. ¢és 8. fok helyén, hanem a kozépen
van, ennélfogva a ,plagalis” dallamok f6l-
felé  haladasukban  nyugtalanitban  hang-
zanak, ellentétben az  autentikus  dalla-
mokkal, melyek folfele haladasukban
a tonika megnyugtatd érzésében csendiil-
nek ki. Alkuin az egyhazi hangnemeket,
amelyek kiilsdleg a gordg hangnemekhez
hasonlitanak, szamokkal, a késObbi teore-
ikusok pedig, éppen a gordg skalakkal
valé kiilsé hasonlatossaguk miatt, a gorog
hangnemek nevével jelolttk meg. Az egy-
hazi  hangnemekr6l a kdvetkezd  tablazat
nyujt attekintést:
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Amint lathato r D E F G a h ¢ d
hangnem kétszer szerepel: el6szor mint 1.
autentikus hangnem D  tonikaval és ma-
sodszor mint 4. plagalis hangnem G toni-
kaval. Viszont hianyzanak C, illetéleg A
tonikaji  hangnemek és ezzel hianyzik a
mi  darunk ¢és mollunk. C illetéleg A to-
nikaji hangnemek jon és aeol néven
— megfelelé6 plagalis hangnemekkel —
mint 5. és 6. hangnem a 16, szazadban
vezetédtek be. A fejlodést a mi  darunk
és mollunk iranydban a velencei Zarlino
(f 1590) juttatta befejezéshez Zarlino meg-
érezte a dur és moll kozti alapveld kii-
1ombséget és a mi C-dur hangsorunkat a
régebbiek folé 1. hangnemnek, a mi A-moll
hangsorunkat pedig a régebbiek ald o©.
hangnemnek  helyezte; a  négy  régebbi
hangnemet pedig a  korabbi  sorrendben
mint 2.-5. hanghemet meghagyta.



I1. A vilagi zene.
1. A kézépkor vilagi miidala.
(Trubadur és minstrel. Minnesang és meistersang.)'

A kozépkor wvilagi zenéje hatisossag
¢s hivatalos elismerés dolgdban nem mér-
kdzhetett az egyhazi zenével; vonatkozik
ez nemcsak a népdalra, hanem a mi-
dalra: a trubadur-énekre, a  minnesangra
és Mmeistersangra is. A trubadur-éneket ¢és

a minnesangot — amelyek az egyhazi
zenével, szerkezet és  hangnemek  dolga-
ban, ellentétben allottak — a 11. és 14.

szazad kozott francia ¢és német lovagok
(trubadurok,  minnesingerek)  alakitjak ki,
akik, miutan a keresztes hadjaratok alkal-
maval Kelet szineit ¢és hangulatait ma-
gukba szivlak, Sziiz Mariat imado valla-
sos ¢és a noéi erényeket magasztald sze-
relmes dallal ajkukon, a Provence-t, Francia-
¢s  Németorszagot  bebarangoltak. Daluk
versét is Ok irtak, és versik kultartorté-
neti szempontbol ma is becses, mert a
francia és német koltéi nyelv fejlodését
inditjia meg. A francia és provencei Kkolto-
lovagok hangszeres Kkisérojét minsfrel-nek
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hivtdk. Onmaguk szolgaltattdk a  kiséretet
dalaikhoz a német minnesingerek; koztik
a leghiresebb Walther von der Vogel-
weide, e nagy vandorkoltd, kinek versei-
ben ott vibral az ¢let minden arnyéka és
fénye. — Ahogy a torténelem siilyeszto-
jében eltind lovagrend helyébe a polgar-
sdg lépett: a céhekben egyesiil6 polgari
énekesek, az u. n. mesterdalnokok vették
at a 15. szazadban a trubadirok és min-
nesingerek ,,0rokét” (?), mar ami a lovagilira
harmas  tagoltsagu  strofa-szerkezetét — min-
tanak vevO versformajukat illeti Mert ze-

nei  tekintetben — a  korareneszanszbeli
(firenzei) vilagi zeneformak fényes kora-
ban! — a gregorian koralt vették minta-

nak. Nehézkes szabalyaik oOlomsulyt rak-
tak a kiilomben is szaraz, durva hangu
meistersang dallamara. Wagner  Richard
HA niirnbergi mesterdalnokok’-ban 0s-
német humorral atszott portréjat adja ezek-
nek az iparosrendb6l valo  mivészeknek
és szeretettel rajzolja meg Hans Sachs
filozofiailag ¢€s etikailag jelentds alakjat.

2. Népdal, népzenészek (jongleur, spielmann, ig-
ric, kobzos, regés, citeras).

A vadrozsa elhagyottan, maga-
nos  erddszélen  wvirit.  Kertben né a test-
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vére, szeretd kezek apoljak, gondozzak.
Kerti kultara nélkiil sohasem lehetett volna
a vadrozsabol hazi rozsa. Ilyen a népdal
¢és midal viszonya 1is. Amaz,vadon no.
Valakinek Kivirul a szivében. Es elénekli.
Csak ugy, maganak. Csak véletleniil halija
meg mas. Aminthogy az is véletlen, ha
ember tépi le a vadrozsat és nem a ko-
sza szell6. A mudal, akarcsak a Kkerti
rézsa, mar kultarat tételez fel, csak ab-
bén tenyészhet: képzett muzsikus, mivelt
kolté, miérté hallgatosag nélkil nem le-
het meg.

Maganos erddszélen illatozd vadrdzsa
a megvetett, kobor kozépkori muzsikusok
népdala és gitaros tanczenéje is, amely a
mavelt  elemek  szemében nem  kultur-
értek, mert ha faji jellege bOségesen 4t
is omlott a templomi zenébe, nem az
Egyhdz céljait szolgalta. Az Egyhaz nem
szivelte a vilagi dallamokat ¢és szigora
bilintetés terhe mellett tiltotta meg a hi-
voknek azok éneklését. De az egyhdzi
torvények  barmekkora szigorusaga sem
tudta megakadalyozni, hogy a nemesség
szivesen ne lassa udvardban a kobor nép-
énekest (a roman népeknél: jongleur, io-
culator; a németeknél: spielmann; — a ma-
gyaroknal:  igric, kobzos, regfs, citeras,



48

akiknek az Arpadok koraban kiilon  eld-
jogaik és birtokaik vannak). Az Egyhaz
altalanos  szelleme  érvényesil a  magya-
roknal is, amikor a hivatalos kronikas
(Béla  kiraly névtelen jegyzdje) ,.csacska”
énekeseknek nevezi a hdsi- és a virag-
énekek eléadoit, vagy amikor /. Béla ide-
jén a székesfehérvari orszaggyilés (106 1I.
1279.-ben pedig a budai zsinat a pogany
dalok ¢és tancnotdk éneklését megtiltja. A
népdalok szovege a 15. szazadig az ak-
kori irodalmi nyelv: a latin, azutan pedig
a fejlédésnek indult népnyelvek  (francia,
német, magyar stb ).

3. A vallasos szinjaték (misztérium).

A népkoltészet  Oseredeti  tartalma a
vallasi mitosz. A kozépkor francia ¢és né-
met népének is, amelynek ¢életé at- meg
athatotta a vallas, nemcsak vilagi, ha:em
egyhdzi népdalai is wvoltak So6t vallasos
szinjatétka is volt: a templomi misébdl
kifejlodott  misztérium. Az Udvozitd  élete,
szenvedései, foltamadasa és  mennybeme-
netele:  Oonmagiban is  grandiézus  hatdsu
drama, amihez alig kellett valamit is hoz-
zatenni, csak a biblidban szerepld sze-
mélyeket kellett beallitani: a tobbi mar
O6nmagatol  adodott. Ez a  huasvéti  pasz-
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szi6 volt az els6 formaja a misztérium-
nak, amelynek nemsokara a  karacsonyi
innepség is targyat képezte. A  Kkaracso-
nyi misztérium  kozéppontjdban a  Sziiz-
anya magasztos alakja allott. Az isteni
gyermek gloridgja, a szent csalad szorgos-
kodasa a bolcs6nél, a polgari haz Orome,
gondja — magaval ragadta a hivé népet.
A misztériumok  koralstilusi  zenéje hiven
simult a szoveghez. A misztériumok dal-
lamai kozott, amelyek a nagyheti 4jtatos-
sagoknal ma is szerepelnek, nemcsak ko-
ratok, hanem himnuszok és szekvencidk
is folcsendiiltek. Bevezetésiil és  befejezé-
sil pedig a hallgatosag zenditett ra az
Istent  dicsér6 énekre. Persze a  humor
sem hidnyzott ebbl6l a népies szinjaték-
bol. A nehézkes, marcona romai harco-
sok, az arulé Judas, az 4arujat a szent
sithoz  sietdé  asszonyoknak  kindlé  zsido
kereskedd6  komikus alakja nyomén maga
az Elet tarult fel tragikomikus helyzeteivel.
— A  misztériumokat a kozépkorban alta-
lanosan  kedvelték ¢és  kiilonosen dallamaik
terjedtek el FEurdpaszerte. A mai, tiz éven-
kint  ismétl6d6,  oberammergaui  (felséba-
jororszagi) passziojatekok a kozépkori misz-
tériuinok maradvanyai.
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4. A vilagi szinjaték.

A misztériumokon  kiviil  tilnyomodan
tragar szovegli vilagi szinjatékok is voltak,
az u. n. farsangi jatékok, amelyeknek
zenéje azonban  alarendelt  szerepii  volt.
Egyediil  Franciaorszagban  taldlunk  igazi
daljatékot, az  embernek és  miivésznek
egyforman érdekes, kalandos életli, nyug-
talan szellemi{i, zsenialis francia trubadur-
nak: Adam de la Hdlemnak ,Jeu de Ro-
bin et de Marion”-jai. Ezt a vidam zsa-
nerképét a bukolikus hangulata, deriilt, ar-
tatlan  erotikdjl  pasztori életnek, amelynek
rimes parbeszédei koOzott szamtalan konnyii
melodidjua dalocska  csendiilt  f6l:  mind-
megannyi jellegzetes el6futarja a  késobbi
francia chansonnak. Széval: bar Adam de
la Hale-nak zenei kovetdi nem akadtak,
de neki koOszonheté az elsé6 francia vau-
deville, illetéleg vigopera, amely tobb mint
harom évszdzaddal elézte meg az elsd
olasz  opera létrejottét, mert Adam de
la Hale mikodése, akinek koltészete a
valo életet ¢és személyes élményeit adta,
nem annyira a zene, mint inkdbb a
francia nemzeti koltészet kialakulasara gya-
korolt jotékony hatast.



B) A kontrapunktikus tobb-
szolamusag kora (9.-16. szaz.)

1. A tobbszélamusag az északi
néplélek produktuma.

Geraldus Cambrensis 1185. ¢évbdl valo
leirasaban olvassuk, hogy a brit nép mar
akkoriban annyi szolamot énekelt, ahany
énekes a mulatsagokon jelen voit, és ez
az ¢ének a hangszeres Kiséret dallamaival
Osszhangban  allt. ,,Az egyik énckes a
fels0 szolamot énekelte, a masik azonban
csak ziimmogte az als6t. A modd, ahogyan
ez végbement, nem volt ¢éppen miivészi,
de az biztos, hogy régi népies sajdtsig
volt, amely a brit népnek szinte masodik
természetévé valt. Ez az éneklési mod oly
mélyen  gyokeredzett a  britek lelkében,
hogy minden dalt, ha dallama még oly
egyszeri  volt is, sajatsagos  sokszdolamu
modorukban énekelek. Még csodalato-
sabb, hogy gyermekeik is gy tettek,
ahogyan Ok. L)e csak az északi britek
énekeltek igy ¢és ¢én azt hiszem, hogy
énekiiket, mint ahogy nyelviiket is, a da-
noktél ¢és norvégektol vették at, akik oly
sokszor  megszallottdk és  tartottdk  birto-
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kukban orszagukat.” Ez azt igazolja, hogy
a tobbszolamusdg nem a keresztény tem-
plom, hanem az északi néplélek produk-
tuma, amely kivilr6l — a hivék révén —
jutott be a kozépkori templomba. Ujab-
ban Oluf Kolsrud egy upsalai koédexben
két 13. szazadbol valo onorvég-latin  dal-
lamot talalt, amelyek egyike, egy kétszo-
lama dal, a norvég nép el6tt ma is any-
nyira kedvelt tercparhuzamokbol all. (Per-
sze a dur ¢és moll kozott lebegd egyhazi
hangnemeknek  ebben a  kordban  kis-
vagy nagytercrél még nincsen sz0, csak
semleges  tercr6l.) Ismételjik: a  szoban-
forgd dal a 13. szazadbol, vagyis abbol
az 1dobol valo, amikor a tedria csak ne-
hezen ismerte el a tercet tokéletes kon-
szonancianak, ami a norvégeknek pedig
nyilvadnvaléan régi népies sajatsiga  volt.
Kilomben jellemz6 a népi jellegzetessé-
geknek a korral dacoldo szivossagara, hogy
a szobanforgd régi dtlnak u. n- lyd (lagy
hangulati egyhazi) h ingnemét a norvég
népzene ma is kedveli. A  skandinav-
északnémet  kulturzonaban  végzett  asata-
sok alkalmaval ismételten felszinre keriilt
és a régebbi északi bronzkorszakbdl (Kr.
e. 13—14. szazadbol) valo fejlett hang-
szer: a [luris annak a beszédes doku-
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merituma, hogy a tobbszolamusag az
északi népek produktuma.

Ugyanis ezek a nadbol mivészileg ki-
faragott  fuvohangszerek az  asatasok  al-
kalméaval mindig két példanyban keriilnek
el6 és mindkét hangszer wugyanarra a
hangra van behangolva. Ez azt bizonyitja,
hogy az a kor mar ismerte a kétszolami-
sdgot, maskiilomben a  hangszerek egy-
forma behangolasinak nem lett volna ér-
telme. A lir hangszine a mai puzén és
vadaszkiirt  hangszinei  kozotti  atmenetnek
felel meg. Arra, hogy harcra lelkesitsen,
nem volt alkalmas; inkabb az erdei isten-
tiszteleteknél szerepelhetett. A régi german
vilag huros hangszereket is ismert, mert
a hallstadti kor (Kr. e. 500) egyes urnain,
valamint a Caesar idejéb6l valo  galliai
vertpénzeken lirak képmasai lathatok.

Kozépkori vondshangszerek.

A templomban nem volt helye hang-
szeres zenének, mivelhogy ,az az &hitatot
zavarta.” De a 10. szazadbol vannak fes-
tett és vésett miniatlireink, amelyek huros
hangszereket  abrazolnak.  Két  féformajuk
volt. Az egyik, amelyiknek hangteste korte-
alaku wvolt (lyra, gigue vagy fidula), nem
fejlodhetett ki, mert ha tobb hurjat kife-
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szitették, a kiilsbket nehezen Ilehetett a
vondéval  megszolaltatni.  Masrészt  azonban
éppen az ilyen hangszerek sokban elGse-
gitették a  tobbszolamusagi érzék  kifejlo-
dését, mert a vond az alsé hurokat is
érintette, mialatt a fels6kén a dallamot
jatszotta. Ehhez hasonléan a dudanal is
egy hosszan kitartott hang kiséri a dalla-
mot. A masik féforma. amelynél a fejlo-
dés bekovetkezett, sokkal idomtalanabb
volt, amennyiben hangteste egy ladikahoz
hasonlitott. =~ De  nemsokara  hatlapjat  és
fedelét boltozatosan épitették, Ggy hogy a
voné mindkét huaron szabadon mozogha-
tott. Egyes tokéletesitéseket a lant alakja-
tol  nyertek, egyebekben éppen ezen a
rubeban, riberan, viellin vagy violan min-
dig valami Uujitast eszkozoltek, mig aztan
a 14. sziazadban a mai forma meglehetds
ha 4rozottsdggal kialakult. Végsé tokéle-
tességilket a 15. és 16. szazadban nyer-
ttk a  vondshangszerek  Fels6-Olaszorszag-
ban. A  hegediikészités virdgkora Cremo-
naban (a 15. ¢és 16. szazadban) azaltal
valt lehetségessé, hogy a hegedi jo tar-
sasagba kertiilt az utcarol.



I1. A tobbszélamusag kifejlédése
az egykoru elmélet szellemében
(kb. 9.—14. szazad).

Organum.

Az els0 név, amely ennek a fejlo-
désnek  kezdetén  4all, Hacbald flandriai
szerzetes¢ (t 932) Hucbald a ,Musica
Enchiriadis” cimii fomiivében, organum
vagy diaphona néven, kétszélamu  szer-
kesztési modrol emlékszik meg, amely a
dallamnak dres kvint — vagy kvart —
parhuzamokban vezetésére szoritkozik.
Hucbald ,organum”-a  mélyen alatta  all
annak a tobbszolamlsagnak, ami a vilagi
zenében, miként lattuk, mar régebben szo-
kasos wvolt. S6t a Scotus Erigena ( 880)
ir filoz6fus ,De divisione naturae” c¢. 30
évvel azelotti Irasanak az ,ars  orgaii-
sandi”-r0l  sz6l6  passzusa is  lényegesen
magasabb fokat mutatja be a tobbszdla-
musagnak.  Scotus  Erigena ezt mondja:
»~Az organumnak nevezettének  kiildmbo6zd
szolamokbol  all, amelyek vagy pontosan
megmért, messzi  hangtavolsagokban  csen-
dilnek  fel egymastol elkiilonilve, vagy
pedig a (templomi) hangnemi kiildmbsé-
geket  figyelembevevd,  ésszerii — szabalyok
szerint talalkoznak 0&ssze.” Ez a Hucbaldé-
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nal  tokéletesebb, mert eleven ellenmoz-
gason alapuld igazi kétszolam(  szerkesz-

tési mod Hucbaldnal — a vilagi zene tobb-
szolamusagat  atvenni  kényszeriilt  egyhaz
ellenséges magatartasa folytan is — pdrhu-

zamos mozgassa merevedett, E szerint az
az organum abban all, hogy az adott szdla-
mot (az u. n. cantus firmust) egy kvarttal
mélyebb szélam (az u. n. organal-sz6lam)
kisérte, amelyek csak a koral elején ¢és
végén taladlkozhattak Ossze. (Csakis kisérd,
és nem egyenrangu, szolamra gondolhatunk.
A templom ugyanis erésen a koralhoz
tapadt. A koralmelddiat meg kellett Orizni,,
fenn kellett tartam ¢és a kordlnak a tobb-
szolami  szerkezetbdl jellegzetesen ki kel-
lett  domborodnia). Hucbald a ,Musica
Enchiriadis”-ban kvint-parhuzamokra is
adott példakat. A szélamoknak az oktav-
ban valo megkettézése harom- és négy-
szolamusaghoz  vezetett, Ezek a parhuza-
mok, amelyektl Hucbald el volt ragad-
tatva, a mi halldsunknak elviselhetetlenek.
Egyebekben a népénekesek sokkal késobb
sem  talaltak  kellemetleneknek a  kvint-
meneteket.  Jellemz6 példat hoz fel erre
Mozart Lip6ét (a halhatatlan mester atyja),
aki  1771-ben Milanobol a  kdvetkezdket
irja egyik levelében: »AZ utcan egy sze-
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gény hazaspart hallottunk énekelni.  Ene-
kilk csupa kvint-menetb6l allott. Ilyet Né-
metorszagban  nem  hallottam. Messzebb
allva azt hittem, hogy az asszony ¢és a
férfi mas-méas dalt ¢énekel. Csak amikor
kozeliikbe  értiink, jottink ra, hogy egy
sz€p duettet énekeltek, tiszta kvintekben”.
A Hucbald-féle merev  tobbszolamusagot,
amelynek adott koraldallamahoz az éne-
kesek rogtondzték a kiséré szolamot (szo-
lamokat), egy praktikus érzékli muzsikus,
Arezzoi Guido  Benedek-rendi szerzetes
(t 1050) tette jobbanhangzéva, ugyanaz a
Guiddé, aki a neuma-irast a vonalas kota-
irassal helyettesitette. Guido lenézte a tul-
zasba vitt teoretizaldst: nala a zenei hal-
las, a fiill Iépett jogaiba. A keményen
hangz6  kvintparhuzamoknal, amelyeket az
elmélet a 14. szadzadban az oktav-parhu-
zamokkal egyiitt eltiltott, jobban szerette
az ellenmozgéson nyugvd (Scotus Erigena-
féle) szerkezetet, mért az ,,jobban hangzik.”

Szolmizacio.
Arezz6i Guidora vezetik vissza a
szolmizacio néven emlitett énektanulasi
modszert, amely az egész és fél

hanglépések pontos megkiillomboztetésén
alapult. Ennek megkonnyitése végeit Guido
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egy (rekedtség elleni) Janos-himnuszra utalt-
.Ut quernt laxis, Resonare fibris, Mira ges-
torum, Famuli fuorum, Solve poHuti. Labii
reatum. Sancte Joannes.” A hat aldhuzott
versszotag (ut, re, mi, fa, so la =¢, d, e f, g,
a) mindegyike egy egész  hanglépéssel
magasabb az elobbinél, kivévén a 3. ¢és
4.  fokot, amelyek félhanglépést adnak.
Guid6 a tonika, az aldominans és a domi-
nans éles kiemelésével erGsen fejlesztette
a  harmonialasi  érzéket. Hogy a  tOrzs-
hexakordb6l (Guido idejében a zene hang-
anyaga hexakordokba wvolt osztva) transz-
ponalds utjan a tobbi hexakord is képez-
hetd legyen: a 13. szazadtdl kezdve szo-
kasba jott a modositd jelek (+F, stb.)
hasznalata.
Gymel, fauxbourdon.

Az orgdnummal rokon gymel ¢és faux-
bourdon szalai (12. sz.) ugyanazokhoz a
britekhez  vezetnek, akiknek népénekeiben
elészor honosodott meg a tobbszolamusag.
A gymel (cantus gemellus = ikerdallam)
az azonosan Osszecsengl kezdet ¢és vég
kivételével — parhuzamos mozgas az  egy-
hazi  hangnemek  terceiben, amelyek a
dallam folott vagy alatt haladtak. Ennek
a formanak tovabbfejlesztése a  fauxbour-
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don, amelynek cantus firmusahoz egyide-
jileg fels6- és  alsoterc-szolam  kapcsolo-
dott. Vagyis: a fauxbourdon két gymel-
bol kombinalt haromszoélamu szerkezet
volt. De csak latszat szerint. A valosag-
ban a basszus ,hamis” volt (fauxbourdon
™ hamis basszus), mert azzal, hogy az
énekesek az alsotercet az oktavaban éne-
kelték, ez a szélam a felsGterc f6lé és a
cantus firmusszal szextviszonyba keriilt.

Discantus.

Ezeknél a  szerkesztési modoknal  1é-
nyegesebb  befolyassal volt a  tobbszola-
rnusag  fejlédésére a  discantus  (franciaul
déchant) (12-14. szazad), ahogyan el6bb
az adoit szolam folért halado ellenszola-
mot, majd magat a tobbszolamu szerkesz-
tési modot nevezték. A szolamoknak —
kezdetben nyers — ellenmozgasa itt tor-
vénny¢ lett. A discantus szabalya az volt,
hogy a diszkantalé szdlam a cantus fir-
mus hangjaival folvaltva kvintet és okta-
vat képezett, a befejezés pedig oktavaban
tortént. A discantusnadl az elmélet szerint
egy kordlhangjeggyel csak egy diszkan-
146 hangjegy  A4llhatott  szemben  (,,punc-
tus contra punctum”). De a hiu, becsva-
gy6 énekesek a  gyakorlatban  eltértek et-
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tol a szabalytol, egy hangjeggyel szemben
tobb hangjegyet — koztik harmoénian  ki-
villieket is — énekeltek az aprd diszité-
sek (fleurettes — viragok), amiket alkal-
maztak harmoniailag (disszonanciailag),
ritmikailag és  dallamilag egyarant ékesi-
tették a  discantusi, amelynek  hangjait
portamentoval fizték Ossze. Az alul allo
koralmelodiat a  tenere (= tartani) sz0
nyoman tenornak hivtdk (néknek a 17.
szdzadig, mint mar emlitettik, nem volt
szabad a templomban énekelniok) és a
tenort a masik, illetéleg a tobbi szolam
meglehetésen  eltakarta, ugyhogy a melo-
dia, amely csak a 17. szazadban keriilt a
szopranba, sokszor alig volt kivehets. Az
efajta ,diszitett” ¢éneklési modot is rogto-
nozni  kellett az énckeseknek. Amig a
discantus  két  hangra  szoritkozott, még
csak megjarta az énekesek a végén csak
»haza kerliltek”, ha nem is tudtdk, hogy
hogyan. Amikor azonban egy harmadik ¢és
negyedik szélam  keriilt az eddigiekhez:
gyakran balul itott ki a produkcio.

Menzarairas.

Mindezen segitett a menzarairas (12.
szazad), amely szebbé ¢€s pontosabba telte
a négyszolamu diszitett ¢éneklési modot. A
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tobbszolamui, diszitett, u. n. ,musica men-
surata”-t jelolé menzarairdas. amelynek —

szemben az egyszOlami, u. n. ,musica
pland”-t  (,cantus planus”-t) felold  koral-
hangjegyirassal —  kiilonb6z6  hangjegy-

formai  voltak,  pontosan  megjelolte a
hangjegyek ritmikus értékét, ami magaval
hozta a hangok pontos harméniaban valo
egybetalalkozasat. A menzhrairdas  alapjat
az antik verslabak képezték. A  voltaké-
peni litemegység a 13. szazadtol kezdve
a ,brevis” (= rovid) volt; ennek meg-
kettézése ,longa” (= hosszi) hangjegy-
értéket  adott.  Megkettozés  (augmentatio)
és kettéosztds (diminutio) révén Ujabb ér-
tékek keletkeztek. A 15. szdzad ota el6-
jegyzik az  itemnemet, amely a  paros
ltemnemet a népzene hatasa alatt elhozo
firenzei ,,ars nova’-ig csak  hdrmastagolt-
sagu, azaz péaratlan volt. A 16. szdzad-
ban jelentkeztek az {itemvonalak ¢és csak
a 17. szizad elején a mai tempo-jelzé-
sek:  allegro, adagio, andante  (kés6bb
presto, largo, allegretto stb). Ugyanekkor
a hangjegyfejek eddigi négyszogét kikere-
kitik. A kotanyomast a reneszdnsz hozta el.
Az  augmentatio és  diminutio nehezebb
énekesformak kifejlédését is lehetdvé tette
Ezek egyike a motetus, tobbnyire harom-
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szolamu  szerkezet, a tenorban  gregorian
énekkel vagy népdallal, a masik a ron-
dellus, amelyben a szélamok egymasutan
ugyanazzal a témaval lépnek be. A ron-
dellus tehat a kanon el6futarjanak te-
kinthetd.

Meg kell jegyezni — ¢és ez a kozép-
kori  tobbszélamii  zene  pszichologidjanak
megértése szempontjabol folotte  fontos —
hogy ez a kor is csak a dallam (horizon-
talis zene) fogalmaig jutott el. A kdzép-
kor (Palestrinat is beleértve) a  dallam-
hangot nem a harmoénia, az akkord tar-
tozékaként és a harmonidt nem egy har-
moéniai  menet  lancszemeként  fogta  fel,
vagyis a kozépkor nem ismerte a vertika-
lis zenét: a mai Kis és nagy tercekbdl
egyber6tt harom, négy ¢és Otszolamt ak-
kordot, az akkord tamaszit: a mai basz-
szust, az akkordok  Osszetiizéeséenek  tanat,
a tonalitisra valo éles utalast, a zaradék-
szeri hatdsokat. A régi egyhdzi hangne-
mek dallami és nem harmonizalasi célokat
szolgaltak  és  koziilik  egyetlenegy sem
adott modot a mai zaradékokra. A toni-
kai, a dominans ¢és aldominans akkordon
nyugvd zéaradékok és jol flizhetd akkor-
dok csak a modern dur és moll hangne-
mekbdl keriilhetnek ki. A modern  Ossz-
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hangzattant csak Rameau hozta el az
Ujkorban. Mindazonaltal harmoniai te-
kintetben is haladast tett a fejlettebb dis-
cantus kora. A  discantusnal ugyanis a
fleurettes ¢és a diminutiock oly gyakran
hoztak  létre  terceket, hogy nemcsak a
zenei hallds szokta meg, de az elmélet is
akceptalta oOket. A 12. szazadban a kolni
Franco tokéletlen konszonancianak, a 13.
szazad elmélete pedig tokéletes konszo-
nancianak ismerte el az egyhazi hangne-
mek tercét, amivel csak régi népies saja-
tossagot igazolt.

[11. A korai reneszansz (kb. 1300-
1500) firenzei ,,ars nova™-ja ¢és
németalfoldi kontrapunktikaja.

(A 15. szazad mesterei.)
Ars nova.

A 15. szazadot ¢és a 16. szdzad elsd
évtizedeit magaba olelo ,,hnémetalfoldi”
mivészet alatt foleg flamandok miivésze-
tét értjilk, aminek talajat a 14. szazaddal
kezd6do korai reneszansz egyengeti.

A foképp bizanci kozvetitéssel Nyugat-
Eurépaba keriilt antik miivészi produktu-
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mok  teljesen  megvaltoztattak a  mivelt
korok  gondolkozasat ¢és az alkotd miivé-
szek az Orok emberinek keresésében a
vilagi  motivumok fel¢ fordultak érdekld-
désiikkel. Az egyhazi miivészet egyed-
uralmanak  (kb.  800—1300) befejezésével
a vallasos zene mindinkabb a szépnek
onallo torvényeit kovette. Az egyhdzi mi-
vészet mellett el6tiintek az Onallo  vilagi
formak: az wudvari miivészet, a maecena-
sok (pl. a Mediciek, stb.) partfogasa mel-
lett kiviruld6 nemzeti irany. Eszakiak: fran-
ciak, angolok ¢és foként németalfoldieck a
zenemiivészet e koranak vezetd mesterei.
A vilagi zenemivészet fejlodésének  az
adja a legfébb Iokést, hogy a firenzei ,ars
nova” muzsikusai:  Giovanni de Cascia,
Landino sth. a trubadurzene hatasa alatt
jelentékenyen = megreformaljdk a  tobbszo-
lamusagot; nevezetesen: megsziintetik  a
gregorianhoz kotottsegét és alkalmassa
teszik a dantei és petrarcai nemzeti kol-
tészet dalainak testvéri kisérésére.

A németalfoldi kontrapunktika.

Ez az itdliai vilagi mozgalom a f6-
rugéja a németalfdldi mivészetnek. Sza-
bad naturalistdk népszeri dalai lettek a
magas  zenemiivészet —minden  miformaja-
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nak  frissit0  anyagforrdsdva; a  gregorian
dallamrészleteinek ~ foldicsditése  marad  az
egyhazi  zeneszerzés legfobb  feladata, de
a gregorian mellett népszeri vilagi dal-
motivumok gyakori folszivasa eredmé-
nyezi azt a sokoldalisagot és  hangulat-
gazdagsagot, amely a németalfoldicket a
leghatasosabb  egyhazi  miiformak  végleges
megteremtGjévé tette.

A németalfoldi  miivészet  kialakitasa-
ban a flamandokon kiviil angolok, néme-
tek és francidk is kozrejatszanak. A vég-
nélkiili  angol-francia habortk, az Anglia-
ban dualo ,fehér rozsa-piros rozsa’-haboru,
a  németorszagi (belzavarokkal  parosult)
fekete halal el6l a muzsdk a kedvezd lég-
kort, kifelé és Dbefelé békét élvezd Né-
metalfoldre menekiiltek. Ehhez jarult, hogy
a  haborut folytatd, vagy  belzavarokkal
kiizk6dé 4llamokban még nem alakult ki
a letlint lovagi rend helyébe 1ép6 polgari
tarsadalom. Diirer Albrecht 1ti naplojaban
olvassuk, hogy mennyivel gazdagabb, sza-
badabb,  mozgalmasabb  és  miivészetked-
velobb volt a németalfoldi élet, mint a
német; milyen gazdagok, viruldéak, ragyogo
palotakkal,  templomokkal, = domokkal  éke-
sek voltak a németalfoldi varosok: az
épitdbmiivészei mellett feltorekvé németal-
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foldi festészet pedig — ¢élén a flamand
van Eyck testvérekkel és Memlinggel —
milyen soha  nem sejtett szépségeket
tart fel. A mivészeteknek ezt a szovetsé-
gét (etie teljess€ a zene tarsulasa, amelyet
ugyanaz jellemez, mint ennek a kornak
az ¢épitészetét: a gotika bonyolult tarka-
saga. A németalfoldi kontrapunktikdnak az
volt fontos, hogy a szolamok egymasba-
szOvOdése, a got-stili  épitészetnek pedig,
hogy a diszek, cifrasagok, marvanyba vé-
sett ciradak ezer szOvevénye mesteri egé-
szet adjon.

A zenetorténet a németalfoldiek tobb-
szOlamusagat  miivészetnek  Szereti  nevezni,
olyan mivészetnek, amely — a kozépkor
aszketikus  vilagnézetének  megfeleléen —
épp ugy Dbeleilleszkedett az uralkodd egy-
hazi szellembe, mint a gotikus miivészet
tobbi eleme. A németalfoldi utanzé (imi-
taciés) modszer, amelyben az egymasutin
belépd sz6lamok mindvégig utanozzak
egymast, Onként fejlodott ki a szoveg-dek-
lamalas ¢és  tobbszélamusag elvének  egy-
beillesztésébol,  azaltal,  hogy  ugyanazon
szOovegrészlet mindegyik énekszolamban
ugyanazon  zene-rnotivum  névjegyével  je-
lentkezik. A németalfoldi zene némely ma-
gyarazoja szerint az Isten dicsOségét zengd
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szolamok  egymasutani  belépése a  vég-
telenséget, az eszme mulhatatlansagat érez-
teti; ha a motivum megnagyitva (augmen-
tatio), kicsinyitve (diminutio) keriil eld, az
azt jelzi, hogy minden dimenzié és mérték
dicséri az Urat. A valosagban azonban a
németalfoldiek zenéje nem miivészet, ha-
nem inkdbb csak ragyogd kézmiivesség,
amelynél kiilséséges technikai bravar fog-
lalta el a Dbelsé érték helyét. A német-
alfoldi  kontrapunktika az  artista ,mivé-
szetet” juttatja az ember eszébe, a va-
rieté-zsonglért, aki elébb harom  tanyérral
»~dolgozik”, majd néggyel, Ottel és gy
tovabb. Elobb maga elé, majd feje f0l¢,
hata mogé dobalja ¢és ugy kapja el Oket.
Mindezt  szemkapraztatd  ligyességgel. A
végén egy tanyért élével a homlokara allit
¢és még fiityll is hozza. Ilyesféle ,,specia-
litas” — a németalfoldi néplélekben ¢és az
akkori korszellemben gyokeredz6, a kom-
plikalt zenei matematikai szamitasra valo
hajlam: a  németalfoldiek  4ltal  fuganak
vagy consequenza-nak nevezett kdnon is.
Minden népnek, minden kornak megvan-
nak a maga kiilonds lelki sziikségletei a
zene terén is. igy van ez a németalfoldiek
kontrapunktikajaval — szolam-dallamta-
lalkozasaval is. Tobbszoros  ellenpontjuk



68

(amelynek szolamai ugyanis olyan viszony-
ban vannak egymassal, hogy egymassal
kolcsonosen megceserélhetdk, néha gy hat.
mint a legbonyolultabb matematikai  mii-
velet ¢és ebben hihetetlen {igyességre tet-
tek szert. A kanonban eredetileg az egy-
masutan  belépd  szolamok  valamennyien
ugyanazokat a hangokat ¢énekelték. Ez az
egyszerii  szerkesztési forma  késébb  kép-
telen bravuroskodasokhoz vezetett. A  vé-
gén mar csak egy sort irtak le és a kivitel
moédjara nézve utasitasokat adtak az éne-
keseknek. Az egyik |utasitas példaul igy
hangzott: Valamennyi sz6lam egyszerre
kezdi, de mas és mas menzara és kulcs
szerint  énekli végig a kanont. Kedvelt
forma volt a rak-kdnon vagy tiikor-kanon,
amelynél az egyik énekes a  hangokat
visszafelé olvasta, vagy a kottalapot meg-
forditotta  (aminek  természetesen  ugyan-
annyi koze van a lelkiséghez, a zene
felemelést célz6  hatdsdhoz, egyszoval a
mivészethez, mint, teszem azt, a feje te-
tején  allva hegediild artista mutatvanya-
nak). Az egyik gyakori utasitas igy hang-
zott; ,canit more Hebracorum”, ami zsido
olvasdsi mobdot jelentett. Erre a ravasz
fejmunkara  vonatkozott I. Miksa német
csaszar (T 1519)megjegyzése:  ,,Masképen



69

olvasnak, mint ahogi irnak, mast énekel-
nek, mint ami a hangjegyekben all és
foleg maskép Dbeszélnek, mint ahogy a
sziviik diktalja.”

A németalfoldiek miséje.

A németalfoldi  tobbszolamu  egyhazi
zenének nem annyira rogtonzé  énekesei,
mint inkdbb  hangszeres, orkesztralis mu-
zsikusai  (orgonistdi, puzonistdi, kornettesei,
fuvolasai és vonos-zenészei), s6t komponistai
is voltak. Mégis: a németalfoldi kompo-
naldas nem a sz6 igazi értelmében vett
zenekoltés, hanem  csak  feldolgozds. A
németalfoldi ,.komponistak” alig talaltak
ki 0j dallamot; a leggyakrabban cantus
firmust: gregorian koralt vagy — az italiai
vildgi mozgalom hatasa alatt — népdalt
dolgoztak  fel. = Hatalmas  miformajukban:
a misében is egy kedvelt koralt vagy
(francia, provencei) népdalt vettek cantus
firmusnak (tenornak) és erre himezték —
mint valami szOnyegre — valamennyi té-
telét a misének, amelyet az illet6é koralrol
vagy népdalrol neveztek el ,Salve reginad-
nak, , Ave maris stelld”-nak, ,Da pacem”-
nek, illetdleg ,Adieu mes amours’-nak,
,Malheur me bat-nak, ,Mio merito mi ha
infamato”-nak, ,O Venus bella”-nak, L'
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homme armé”-nak. (Az utdbbi nagyorr,
kedvelt  provencei népdal volt, amelyre
valamennyi  németalfoldi  komponista,  sot:
Palestrina is komponalt misét.) — Azokban
a ritka esetekben, amikor a miséknek nem
volt cantus firmusa, vagyis a tenorszolam
a komponista sajat szerzeménye volt, ,sine
nomine”-vel jelolttk meg a misét. A né-
metalfoldiek nem sokat torédtek a szoveg,
értelmével.  (Mekkora  siilyedés az  Oske-
resztény  egyhazatyak felfogasa otal) Az
innepélyes  szinezetli, = magasztos  egysze-
riségli  koral szépségei irant elvesztették
érzékiiket, egyszerien azért, mert tulsok-
szor hallottdk ugyanazt a szoveget, amelyre
aztan rauntak. Hogy milyen kozdnydsen
fogtak fel a szOveg wvallasos értékeit, arra
jellemzé példa Josquin egyik négyszdlamu
tétele, amelyben mindegyik szélam  mas
antifona szovegét énekli; az els6 a ,Re-
gina coelis”t, a masodik az ,Alma re-
demptoris”-t, a harmadik az , Ave regind’-t
és végil a negyedik az ,Invioalata in-
tegrant. llyesmi csak gy volt lehetséges,
hogy a klérus is messze eltavolodott az,
Oskeresztény hagyomanyoktol.
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A 15. szazad mesterei.

A németalfoldi  komponistak  sorabol
(15. szazad) Dufay, Okeghem és Josquin
de Pres emelendd ki. Dufay péapai énekes
miivészetében allandosul az egységesen
stilizalt ~ mise-szerzés.  Okeghemnél  magas
fokra jut el a kanoni szolamvezetés; ki-
magasldé miive36-szolamu ,,Deo  gratias”-a.
Josquin  de  Pres  kontrapunktikajat  bizo-
nyos konnyedség jellemzi. O sem ment
a  németalfoldieknek  bonyolult  imitacios
foladvanyok  megoldasaban  jelentkez6  pa-
pos titokzatossagatol, m égis annyi fenkolt-
ség van miveiben, hogy méltan tekinthetd
Palestrina egyik utegyengetdjének, és egy-
uttal mar valodi reneszansz-egyéniség
is, aki [Italidban, (hol 1486—94. a papai
énekkar tagja volt) az eldkelo korokben
végképp elterjeszti csodalatos francia chan-
sonjai és olasz canzonettdi nyoman a Vi-
lagi formak szeretelét.

IV. Az acapella-stilii vilagi mi-
forma (13.—17. szazad).
— A madrigal. —
A hangszeres kiséretii, esetleg tisztara

hangszeres  németalf6ldi  zenével  szemben
— az ujabb  kutatds  ugyanis  kideritette,
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hogy az nem volt vokalis, vagy legalabb
is nem volt tisztara vokalis, mint ahogy
eddig hitték — a sz6 gybzelmét jelentik
a hang felett a hangszeres kiséret nélkili
tisztara énekes mifajok: az eredetileg vi-
lagi, majd templomi motetta és a madrigdl.

Motetta.

A tOlhosszi templomi mise mellett a
mind  Ontudatosabba  valt vilagi elem a
templomi istentiszteleten is mas, rovide-
sebb. tetszetésebb dalformat kivant meg.
fgy honosodott meg a templomban a mo-
tetta (15. sz.), amely a kanoni utanzas ,
elvén nyugvo, bibliai szovegli koraimelo-
dia volt. Miutan a kordl az egész tem-
plomi évben folyton valtozik, tadg tere
nyilott a motettavda valo  feldolgozasnak.
Késdbb  sajat dallamaikat is feldolgoztak
a motetta-szerz6k. Ezt a nagyon kedvelt
mifajt elébb a németalfoldieck, majd a
németek és olaszok is miivelték.

Madrigal.

A tarsasagi ¢élet legfébb zenei ékessége
ebben a korban egy vokalis kamarazenei
mifaj: az Italidban kifejlodott madrigal volt.
A  madrigdl sajatsagos keveréke a mivelt
elem daldnak és a népies tobbszdlamu, nem
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a mai, hanem a jobbik értelemben vett
»gassenhauer’nek (a frottolanak; frotta —
tomeg); melodikaja a népé, a népdal tra-
garsagaval szemben 4allo6 finom erotikaja
a jobb tarsasagé. Megjegyezziikk, hogy az
egyszeriibb, népiesebb  dalokat (a  néme-
teket ¢épp ugy, mint a francia ¢és olasz
chansonokat, nem is szolva a még naivabb
frottolarol és a paraszti dalrol:  villanelld-
rol) mar 1500 Kkoriill Osztonszeriileg tgy har-
monizaltak, ahogyan a  kozépkori  skaldk
szelleme szerint nem lett volna szabad
harmonizalni. Amit a gyakorlat megsejtett
és megkezdett, azt az elmélet csak a 16.
szazadban igazolta. Ekkor allitjak fel nyil-
tan a mai duart és mollt. A madrigdl for-
maja a szonetthez hasonld, 4—16 mivé-
szien egymasba fondddo rimes so6ibol  all
és a ,cor gentilé”-r6l dalol, a szerelem-
mel csordultig telt szivrdl. A, madrigal”
név  val6szinileg a ,mandra” (= nyd))
szobol ered ¢és e szerint pasztori dalt je-
lent. Provencei eredetli. Tasso ¢és Petrarca
mestere volt ennek a mifajnak; madrigal-
jaikat  korareneszanszbeli  firenzei  kompo-
nistdk  zenésitették meg tobbszélamuan és
hangszeres kisérettel, sot preludiummal,
kozzenével ¢€s findléval is ellattdk. De azt
a zenei formdjat, amelyel oly népszeriivé
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lett:  Otszolamu  acapella-stilusat ~ Velencé-
ben nyerte Itt a flamand szarmazasu
Villaértnek,  késébb  pedig az ugyancsak
a  Németalfoldr6l Romaba  keriilt  Arka-
deltnek és foéleg Marenzionak (7 1599)
vannak nagy érdemei e mifa; koril, akit
kortarsai ,,il piu dolce cigno”-nak, a leg-
é¢desebb hattyunak neveztek. Vérbeli kolto-
volt; édesen  4brandos, kissé  szentimen
talis  lehelleti lir4ja hii  visszhangja re-
ménytelen  szerelmének, amely korai ha-
lalat okozta. A madrigal viragkora a 17,
szazad elejéig tartott (Anglidban is nagyon
kedvelték), amikor aztan a hangszeresen ki-
sért egyszélamu dal és 1 kamarazenei forma
foglalta el helyét. Londonban é&s Berlinben
ma  kiilon  madrigal-egyesiiletek és  koru-
sok mivelik ezt a nemes dalformat. A
tobbszolamti  madrigall mar nem = puszta
feldolgozdsa  volt egy adott  dallamnak.
Ide mar tenort kitalalo készség, ide kolto
kellett, aki ritmikai tekintetben is eleven
hangfestéssel adta vissza a szoveg han-
gulatait. A tenor  dallama  hatarozottan
csendilt ki a tobbi szolambol. Késobb,
egyre slriibben keriilt a szoprdnba. A
madrigdl annyiban is nevezetes, hogy meg-
honositotta a  maganéneket, amennyiben
utobb mar csak a dallamot énekelték, a
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tobbi  szolamot pedig eleinte tobb, majd
egy hangszer: a lant vagy a clavecin hozta.
Tehat a madrigdl a hangszeres kiséreti
monodia  uttdérdje. A madrigdl ezenkiviil
még 1600 elott a ,dramma in musica’-t
készili eld azzal, hogy szamos madrigal
Osszeflizésébol daljatékok jottek létre,
amelyekben  egyes  madrigalokat = magan-
ének adott el6 hangszeres kisérettel, ma-
sokat pedig korus. igy jottek mikodésbe
a madrigdlndl az elkovetkezend6 0j idok
Uj zenei eroi.

V. A kontrapunktikus polifonia

betetdzése Palestrina altal (16. sz.).

(A zenei egyeduralom Olaszorszagba terelédése.)
(A 16. szazad mesterei.)

Az olasz zenei egyeduralom a 16. sza-
zadban a reformacié idején kezdddik és-
a kovetkezd szdzad végéig tart. A refor-
macionak az olasz zenében kettds a ha-
tasa:  megerdsiti a  kdzépkori  katolikus
vilagszemléletet Palestrina egyhazi acapella-
miivészetével és  elhozza a  reneszansz,
vilagi  szellemét a  hangszeresen  kisért
monddiaval (maganénekkel). Mindkét hom-
lokegyenest ellenkezd zenei stilus egyide-
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jileg jut érvényesiiléshez Italidban. E mel-
lett az egyhazi zenét egyarant miiveld
velencei és romai iskoldk is ellentétei egy-
masnak. Emez a kozépkori aszkéta szel-
lemet konzervalja; amaz — még a tem-
plomi formakban is — 1jitd, mert a hu-
manisztikus  mozgalmak  folvildgosult  szel-
leme mozgatja, az a szellem, amely a
maga  teljességében  valamivel  késObben,
Firenzében bontakozik ki.

(Els6) velencei iskola.

Velence, ez a meseszép, remekill épi-
tett, gazdag, pompas éghajlati varos, mar |,
a 16. szazadban is az idegenek talalkozo
helye a vildg minden részéb6l. Vidam,
csillogd, érzéki szépségli ¢élet fejlodott itt
ki; a mivészek fantaziajat langold élet-
6rom, ragyogd pompa fitdtte. A zene itt
— a marvanypalotdk és a viruld szin-
pompéju  festomiivészet varosaban — az
élet érzéki szépségein megittasulva, maga
is ezek hirdetdje lett. A wvelencei iskola
voltaképen  németalfdldiek  kolonidja  volt,
akik  akkoriban  Italidban a  legfontosabb
zenei allasokat tolt6tték be. Alapitdja a
flandriai  szarmazasa  Adrian  Willaért (T
1562), az a Willaért, aki a szerencsétlen
véget ért /.. Lajos magyar kirdlynak ud-
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vari zenésze volt és akire, mikor Italiaba
eljutva a  velencei Szent Mark-templom
karnagya lett, a velencei élet mély be-
nyomast tett. Fantazidja szint, fényt nyert
ott, amitél zené¢je ragyogd koloritot kapott.
Egy wvéletlen — ¢és éppen ennek kihasz-
naldsdban nyilvanul meg a zseni —: a
Szent Mark-templom kettés orgona-karzata
adta meg néki a dupla koérus eszméjét,
ami nemcsak nagy zenei tomeghatasok
elérésére, hanem a szOlamvezetés és a
zenei  arkitektura  jelentds  fejlesztésére  is
alkalmat adott néki. Willaért, aki vokalis
miveiben (koranak templomi  miifajaiban)
a szoveg vilagossagara ¢és  érthetOségére
is nagy sulyt helyezett, az a capella-stili
madrigal és a tisztara hangszeres- (0rgona)
zene egyik uttoréjének is tekinthet6. Leg-
kivalobb tanitvanyai velencei olaszok:
Zarlino (¥ 1590), aki az ,Istituzione har-
moniche” c. miivében elsének ismerte fel
a harmonia lényegét a dur- és mollrend-
szer dualizmuséban; tovabba Andrea
Gabrieli és Giovanni  Gabrieli (f 1613),
akinek miiveiben a festéi elem keriilt a
rajz folé, aki a fényes hangzds emelésére
a hangszereket is segitségiil hivta a kro-
matika festdiségét kihasznalo templomi
miiveiben. Ez a fény azonban nem érzéki,
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hanem a Ilélek mélyébol feltord fény, ép-
pen ugy, mint ahogy Tizidn festményei-
ben a legszebb forma a legszebb Iélek
kifejezése. Az utolsd6  velenceiek  zenéje
nem altaldnos egyhazi jellegh. Ez a zené
a komponista és nem a kozosség égi  sze-
relmét, a komponista ¢és nem a kozOsség
blinbanatat fejezi ki,

Romai iskola. (Palestrina.)

A foldi  dolgoktol elvonatkozo, alta-
lanos a jellege ezzel szemben a romai
iskola (Festa, Morales, Animuccia, Pales-
trina) egyhazi zenéjének. Ez a katolikus
mivészet tokéletesen egyesil a kozOsség-
gel ¢és egész lényével beleolvad abba. A
klasszicizmusnak, tartalom és forma toké-
letes egységének RoOma lett az idealis ta-
laja. Ahogy Raffael a festészetben, ugy
Giovanni  Pierluigi Palestrina (f 1594) a
zenében a reprezentansa ennek az irany-
nak. Palestrina, mint az ellenreformacio
jelensége, nem 1jité: a németalfoldiek ze-
nei nyelvét hasznalja 6 is. Csakhogy 6 a
németalfoldiek bonyolult, tarka kontra-
punktikdjat egyszerli, tiszta, atlatszo, egy-
séges polifonikus stilussa sziiri a lelkén
at és ez az 10 stilus mégsem reform, ha-
nem restauracié: a  haromszdz év elotti
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vilagszemlélet  hirdetdje. Ezen nem  kell
csodalkoznunk. Gyakori jelensége a zene-
mivészetnek, hogy benne elkésve jelent-
keznek a fejlédés nagy eszméi; sokkal
késébben, mint a festészetben és  kolté-
szetben. Mozart egész vilagat ott latni
Watteau-nak, a  Mozart el6tti  generacio
festdjének tajain. Vagy ki ne ismerne ra
Héndelben, a reneszansz-kor foéuri grand-
seigneurére?!  Bach  Lutherre  emlékeztet,
Haydn- ¢és Mozartnak sokszor a rokoko-
kor rizsporatdl illatos zenéje egy letlint
negédeskedd6  kor  szentimenladlizmusat le-
heli ugyanakkor, amikor a tobbi miivé-
szetben mar régen a szubjektivizmus lett
urrd.  Ilyen elkésettség jellemzi  Palestrina
mivészetét is.

Az 6 miséinek kozépkori aszketizmusa a
foldi vonatkozisokon tuljutott lélek targyi-
lagossagat  és  szenvedélytdl — mentességét
fejezi ki. Ilyen zenéje van annak a Menny-
orszagnak, amelyet az igazi hivl a szent-
ségek  hatasa  alatt  extazisdban  elképzel
Palestrina, akinek szovegei koénnyen  ért-
hetéek, vildgosak, a korabeli templomi mi-
fajokban  (misékben,  motettakban, lamen-
taciokban, himnuszokban, oratériumokban,
litaniakban) ~ mestermiiveket  alkotott.  (Né¢-
hany madrigalt is irt.) Impropéridit (Jézus
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szemrehanyasait) a  szixtusi énekkar min-
den év nagypéntekjén megszoélaltatja. A.
Szent  Péter-templom  karnagya volt. V.
Sixtus papa a szixtusi kapolna karnagya-
nak akarta  Palestrindt megtenni, de a
papanak ez a szandéka megtorott az éne-
kesek: papok, majd vilagi férfiak és (a felso
szolamokat  ¢énekld)  gyermekek ellentalla-
san, akik vezetdjiknek nem akartak vilagi
embert. Palestrina sokat szenvedett életé-
ben: feleségén kivill harom fiat temette
el. O maga mégis eltiinik, felolvad miivé-
szetében: az 6 személye helyére a tem-
plom Iépett, 6 a katolikus egyhaz maig;
legnagyobb zenekoltdje.

Orlandus Lassus.

Az akkori zene masik ,fejedelmének”:
Orlandus  Lassus-nak (az olaszoknal:  Or-
lando di Lasso-nak) (t 1594. Miinchenben),
a nagy németalfoldi, mikodési korében és
szellemében  német  mesternek  mivészete
Roméaban nemesedett meg. Akarcsak Pa-
lestrina: 6 sem hozott uj stilust. Erds
egyéniség, nyugtalan vérli, igazi mivészi
temperamentum  volt, dus tapasztalatokkal,
mert ugyszolvan az egész vilagot beutazta.
Orlandus Lassus minden iddk legtermé-
kenyebb komponistaja. Kétezer mivet irt,
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melyeknek  kétharmada kora egyhazi mi-
fajait oleli fel, a tobbi vildgi zene (mad-
rigal és midal). Mivészete nem oly le-
szit, nem oly égien tiszta, magasztos
egyszeriiségli, mint a Palestrindé. De vi-
szont sulyosabb, a foldhoz tapadobb, em-
beribb: a harcok tiizében edz6dott ilyenné.
Ahogy Raffael — Michelangelo, Mozart —
Beethoven, 1gy Palestrina Orlandus
Lassus is: az eszményi légiesség és az em-
beri his és vér oOrok ellentétei! Orlandus
Lassus tobb miivének ma is koncert-
teremben lenne a helye, mert életerejik
elpusztithatatlan. Es mert ma is igaz az,
amivel Kkortarsai magasztaltak: ,hic ille
est Lassus, lassim qui recrédt orbem”; ez
az a faradtsag, aki a faradt vilagot fel-
frissiti.”




Ujkor.
(1600-t6! mdig.)

A) A zene megujulasa a
nagy reneszansz (kb. 1500—
1600) vilagi szellemében.

Az egyéniség felszabadulasa.

Reneszansz  alatt a  klasszikus  oOkor
¢s ennek nyomén a tudomanyok, miivé-
szetek ujjasziiletését értjiik. Ha a Konstan-

tinapoly elestével (1453.) és — az antik
miveltség dertjével 4 kozépkori szkolasz-
tika homalyat eloszlat6 — gorog miivé-

szek Italiaba menekiilésével megindulo
reneszansz-mozgalom  az  ember  felfede-
z€sét, az  egyéniség  felszabaditasat, az
egyes ember szabad megnyilatkozasat je-
lenti, akkor ez a folyamat maig sem feje-
zO0dott be a zenében, amelynek legbensébb
lényege mindenkor az ember lelkivilaga-
nak fOltarasa marad. @A reneszansz elott
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a zene a templomi, a tarsasagi élet dolga:
koziigy volt. A reneszansz zenéje ezzel
szemben az egyes ember Onztudatos me-
lankoliagjanak  valt  orvosszerévé, amellyel
a lét kinjait tudatosan ¢érz6 1) ember ma-
gamagat gyogyitotta kamrajaban (cantate
de camera, sonata de camera). Ennek a
zenének merében 1j stilusra Vvolt szik-
sége, amelyet az antik drama utan kutato
Firenze muzsikusai alakitottak ki.

A reneszansz zenéje.

I. Vilagi zene.
I. Az olasz opera vilaguralma, (17.—18. szazad).
Firenze.

Az Ttjkori hellénizmus ragyogd varo-
sanak: Firenzének mivelt elemei hirdették
elsébnek (a vilageszméknek a zenében vald
kés6i  jelentkezésére  folotte  jellemzben
eléggé késon: csak 1600 koril egy Uj
zenéi stilus sziikségét, az antik homofon
ének mintajara. A gorog tragédia helye-
sebben: a gorég zenedrama  utan Kkutat-
tak: nyomara persze nem akadtak. Nyo-
mok odaig nem is vezettek; csak sejtés
és gondolat. Toprengés, kutatas kozben
az 0j zenei stilus — mondhatndm —
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a semmibOl pattant a vilagra. Jakobo
Peri firenzei muzsikus (f 1633) is, miel6tt
1594-ben Rinuccini pasztorjatékat: a ,.Daf-
né’t megzenésitette ¢és Corsi hazaban el6-
adatta, csak sejtette, hogy a gOrdg és romai
tragédia ¢éneke inkdbb csak patetikus sza-
vaiat volt, amely mintegy az emelkedett
hangulati emberi beszéd ¢és a dallamos
ének kozott lebegett. Peri tehat az emberi
beszédet figyelte meg ¢és annak nyugodt
vagy szenvedélyes menetét igyekezett ze-
nei hangokban visszaadni. Igy taldlta meg
a zemés vrezitatio nyelvét Az 1) mivé-
szet dontdé nyilvanossag elé 1600-ban ju-
tott Firenzében, IV. Henrik ¢és Medici-

Maria eskiivéjén. Ekkor folyt le — elo-
keld, fényes tarsasag jelenlétében — RIi-

nuccini ¢és Peri ,tragédia per musica’-
janak: az ,Euridiké”-nek  bemutatd  elo-
adasa.  Ugyanekkor egy masik firenzei
muzsikus: Giuliu Caccini (¥ 1618) is sze-
repelt tobb darabjaval, koztik az Il ra-
pimento di Cefalo” cimiivel. Ezeknek a
nemrégen Wbol kiadott kis miivecskéknek-
minden jellemzé eré hijjan levd, igény-
telén zenéje ma mar nem sokat mond:
nekiink, de fol kell jegyezni a Peri kissé-
széraz ~ rezitativojanak  dramaisagat és  a.
Caccini frissen fogant, aridzus izl rezita-
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tivojanak dallemos tideséget, amely mint-
egy az olasz belkantt (szép énekel) ké-
szitette eld. Persze mindkettdjiknek a
szinfalak mogiil hallatsz0 zenekara meg-
lehetésen  szerény jellegli, amelynek ko-
zéppontjdban — mint ahogy azutdn is
josokéig — a Kklavecin (spinett) allott. (A kla-
vecin a mai kalapacs-zongora  harom-
szogalaka  elédje, amelyben a kalapacsok
helyett fapalcikdk voltak, a fapalcikdk
végén pedig kicsiny, kihegyezett, kemény
szar volt hollémadar tollabol, amely a
billentyti lenyomésaval a huart pengette;
a klavecin hurjai  kiillombozd hosszusa-
guak voltak, minden billentyljjének meg-
felelt egy kiilon har. A mellette [étezett
klavikord elvileg kiilombozott téle, ameny-
nyiben a klavikordnal egy har tobb hang
megszolaltatasat végezte el. Itt a fapalci-
kak helyén réz-tangensek voltak, amelye-
Itet a billentyllk, ha a jatékos muiko-
désbe hozta, raszoritottak a harra. A tan-
gens a szikség szerint roviditette meg a
hurt, hogy ne az egész harnak, hanem
csak egy részének megfelelé hang szdljon.)
Perinél a klavecin mellett még tenor- és
basszuslantot, lyra grandé-t ¢és néhany
flotat talalunk; hegediikét nem, ami a
remek  Amati-hangszerek  koraban  elég
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kiilonosen hangzik. A korusokbol az antik
karének homofon szelleme arad- De a
kiséret akkordos, ami a hallas fejlédését
a vertikalis zene felé lenditi.

Velence. (Méasodik velencei iskola.)

A firenzei opera — fejedelmi varak
és fouri szalonoknak ez a rovid Iélekzeti
miifaja (az ,,Eurudike” eldadasa alig vett
félorarial hosszabb id6t igénybe!) — Ve-
lencében, ahol a nagykozonség befoga-
dasdra alkalmas szinhdz ¢épiilt, egész es-
tét betoltd zenés darabba fejlodott.  Ve-
lence a francia ballettet ¢és a humoros
intermezzoket is bevonta az opera cse-
lekményébe, amelynek  fejlodésén  azon-
ban ennél is tobbet lenditett egy velencei
muzsikus:  Claudio  Monteverdi  (+ 1643.)
mivészi egyénisége, aki a dominans heted-
hangzatnak a  befejez kadenciaban  valo
hasznélataval jelent6s 1épést tett a tonali-
tds egysége felé és aki a modern hang-
nemek  kromatikajaval szivesen  szinesitette
a lelki folyamatokat fest6 zenéjét. A fi-
renzeinél lényegesen nagyobb orkesz-
terének talnyomo6 elemét a hegeditk ké-
pezik; az akkoriban még tokéletlen és
hamisan hangzé trombita és puzon sze-
replését (akarcsak a  napolyi Scarlatti is)?
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a legszivesebben egészen elengedte volna.
Monteverdi  aridzus  részekkel hintette teli
rezitativojat. amelynek egyetlen kiséré hang-
szere O mnala a klevecin volt. Operdiban
(,Orfeo”, stb.) a lelki folyamatokat festo,
szamos, tisztara  hangszeres  darab  van,
amelyeket  akkoriban  szimfonidknak,  szo-
natdknak  neveztek.  Korusai  jelentéktele-
nek. De a maginének mellett duettet is
ir, s6t Utodai (Cavalli és Cesti) kvartetteket
és  szextetteket is  szerepeltetnek  operaik
végeén.
Népoly.

Mar a velencei opérais tuljutott Italia
hatarain. De abban a formajaban, amelyre
Népolyban  fejlodott’,  vilaguralomra  jutott
az olasz opera. A napolyi ,opera serid”-
b6l  (komoly  csélekményli  operabol), a
melyben talsdgosan laza volt a kapcsolat
szoveg ¢és zene koOzott, az olasz faji  Os-
erd csodalatos dallamgazdagsaga, az
»opera bufta”-bol (vigoperabol) pedig,
amely az ,opera seria” humoros felvo-
naskozeibdl  (intermezzi-eibdl)  fejlodott ki
¢s amelynek az egyhazi zenében 1is ki-
magaslo  Pergolesi és Piccini  a legfobb
képviseléi, az olasz néplélek ginyolddo,
pajkos vidamsdga 4radt. Az opera maig
is az olaszok szivébol kinbtt virag, az
olasz  szaméara az ¢élet és az operai né-
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zO6tér ugyanazoknak a szinészi  hajlamok-
nak terrénuma: a szinhdzban is csupa
temperamentum, csupa laz, aki a hires
operaariakat egyiitt énekli a szereplokkel.
A napolyi ,opera seria” megteremtéje €s
egyben legnagyobb mestere Alessandro
Scarlatti  (f 725). Zenekara mar haydn-i
terjedelmti. Foérdeme, hogy az olasz bel-
kantot, a meleg, mélyérzésii, haromsza-
kos dalformaban irt u. n. dacapo-ariat
juttatta donto érvényesiiléshez. (Arianak
hivjaAk a  késébb  0Onallésuldé  hangszeres
darabok  énekre  emlékeztetd  részeit  is.)
Scarlatti nemesen hangzo, eldkeléen  for-
malt  operadrigja  18.  szdzadbeli  utodai-
nal:  Niccolo Porporandl, Leonardo Vinci-
nél ¢és a némel szarmazasu Johann Adolf
Hassenél  gége-akrobatasagga  fajult,  akik-
nek 4ridiban Scarlatti mélysége ¢és eldkeld
nemessége helyére csillogd koloratira, ér-
z€kies, kéjelgd lagysag és ires, tartalmat-
lan szentimentalizmus keriilt. Mindany-
nyian talélték miveiket. Az olasz opera
egyeduralma egészen a 19. szazad elejéig
tartott. A nagyvarosok kozonségét Eurdpa-
szerte az édes, cifra, olasz operaaridk
boditottak. Az énekesek, az énekesnok, a
karmesterek, a  komponistak, az  udvari
zeneigazgatok mindeniitt olaszok voltak.
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Unnepellték, kényeztették, istenitették  Oket,
ami  sokuknak betegessé fokozta hitisagan
A nem-olasz, bennsziilott  zeneszerzéknek
sok  melloztetésben, keserliségben volt
miattuk része. Még egy Mozartnak is olasz
szovegre kellett komponalnia.

2. Német és angol nemzeti torekvések az opera-
ban (17. szazad).
Schiitz.

Nemzeti  operdja  ebben a  korban
Olaszorszag  utan  csak  Franciaorszagnak
lett  Olaszorszagban jart német muzsiku-
sok wugyan elsének vitték haza az olasz

operat, de abbol nemzeti opera — a vég-
nélkiili  haboratél  széjjelmarcangolt,  kultu-
raltan  Németorszagban — nem lehetett.

Csupdn  két német szinpadi  zenésmiirdl
van tudomasunk (egykora kutfék nyomadan)
a 17. szazad elejér6l. Mindakettd bator-

talan kisérlet maradt. A sorrendben
els6 német dalmi — a legdjabb kutata-
sok szerint — egy szinpadi legenda wvolt.

Cime: St. Katharina ¢és elsé izben 1617-
ben a Salzburg melletti hellbronni szikla-
szinhazban adtdk eld. Szerzéje ismeretlen
€s zenéje sincs meg. Schiitz Henriknek
(f 1672) Opitz Martin szovegére irt, tiz
évvel a ,St. Katharina” wutdn  bemutatott



90

€¢s ma ugyancsak fel nem taldlhatd; a
Peri ,Damé”-javal egyez6 cimi és cse-
lekményli dalmiivét eddig tévesen tartottak
a német opera kezdetének. Ez utin a {0-
l6tte  sivar eredménytelenség utan a német
géniusz hosszii évtizedeken at nem  pro-
dukal szinpadi zenés miivet.

Purcell.

Anglia szinte predesztinalva volt arra,
hogy nemzeti operanak adjon életet, mert
gazdag, sajatos kultaréletet él6, erésen
nemzeti ¢érzésti nép lakta és mert viragzo
madrigal-kultusza az angol operastilus 1ét-
rejottére  kedvezd  légkort  teremtett.  Sha-
kespeare-jének (f 1616) hatalmas zsenije
mar akkorra megalkotta minden idok leg-
remekebb dramait, a mikor a firenzeiek
az antik drdma utdn kutatni kezdettek. Az
angol nemzeti opera mégis puszta abrand
maradt, pedig lett volna tehetséges angol
muzsikus is erre a célra Henry Purcell
(f 1695) személyében. Csakhogy a baj ott
volt, hogy ez az erds faji érzésli muzsikus
kiilonben is rovid életét céltalan feladatok
megolddsdban  fecsérelte el. Purcell szin-
padi zenét irt Schakespeare dramai mellé:
ebbdl — a kiilomben hatasos — illusz-
trald zenébdl sohasem  lehetett zenésdra-
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ma. Es amikor az egyébként ontudatos:
milvész a nemzeti operahoz vezetd igaz
utra akart térni: hirtelen elszakadt élete
fonala. Purcellal aztan tgylatszik  végleg
ellobbant az angol nép zenei alkotdereje,
mert  Purcell ota jelentékeny  komponis-
taja nincs az angol nemzetnek.

3. A francia opera (17. szazad).
Lully, Rameau, Gretry.

A francia nemzeti opera megterem-
fgje Jean Baptiste de Lully volt (t 1687)
Az & erOssége az olaszokénal gazdagabb
szini, a  természet hangulatait  finoman
fest0 zenekardban van. A vadaszkiirt az
0 orkeszterében szerepel el6szor. A zart
ariak  hijjan 1év6, szintelen ¢és egyhangu
rézitativoju  lully-i  opera nemzeti jellegé
dramaian  liikteto, szellemes és  eleven
ritmust  tancaiban rejlik. — Jean Philippe
Rameau-nak (f 1764.), az dsszhangzattan
megalapitojanak  operamiivészete —  ko-
rus ¢és zenei arkitektura dolgdban — a
Lullyénél szinesebb, gazdagabb. Gluck
természetességre, dréamai valdszerliségre
torekvé szinpadi nyelve el sem képzel-
het6 Rameau nélkiil, akinek hallétjei —
Les Indes galantes — még operainal is
értékesebbek. Rameau természetességre
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torekvé mivészete csak zenei visszhangja
a rokokokor (kb. 1600—1750) negédes-
ked6  szentimentalizmusaval szemben  han-
goztatott  rousseaui (f  1778)  jelszonak-
,Vissza a természethez!” — A rameaui
fejlédésvonalba es6 francia opera cstcsa:
André  Ernest  Grétry-nek (¥ 1813.), .a
zene Moliére”-jenek miivészete. Grétry
egészen mellézi a récitativot és zenei dia-
logusainak  szellemes poénje francia pszi-
chére vall.

4. A dalformaban irt tisztora hangszeres miifor-
mak kifejlodésé (17. és 18. szazad).

Fantazia, rondo, air, overtiir, szvit, concerto, SO-
nata chiesa. sonata de camera, partita, sinfonia.

Az Ujkori hangszeres kiséretnél sok-
kal régibb a kozépkori jongleur, spielmann,
az igric, a kobzos, a regdés, a citeras tisz-
jtora  hangszeres  tanczenéje. A tisztara
hangszeres  miiformdk fejlesztésére a hang-
szeren  kisért operaaria jelentékeny  befo-
lyast gyakorolt.

A szonata-format  mas,  primitivebb
mifajok készitették el6 s a fejlédés folya-
man eldszor a dalforma alakult ki. Ez
volt az wuralkodo forma még Bachnal ¢és
Handelnél 1is, éambar Bachndl mar any-
nyira megnOvekednek a dalforma méretei,
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hogy csupan Bach geniejének sikeriilt ily
nagy aranyok mellett az egységet meg-
rizni.

A dalforma eleinte egy zenei mondat
ismétlésébdl, majd  kettonek  szembeallita-
sabol  keletkezett. Ilyen dalformak voltak:
a toccata (billentylis hangszerre irt mi,
toccare = iitni), fantazia ricercare, (két rész-
boél all6 mii), capriccio, (melyben a ritmus
és a hangulatok szeszélyesen  valtakoz-
nak), rondé (kordal, melyb6l késébb az
6nallo rondoforma fejlodott), scherzo (jat-
szi, pajzan hangulatd dal;, air (dal), ou-
vertur, praeludium (megnyitd  zene)  stb.
Ehhez jarult még a tancformak gazdag val-
tozata, amelyeknek  egybefiizésébdl  kelet-
kezett a suite (szvit).

Ilyen tancformak: az allemande, an-
glaise, giaconne, pasacaglia, meniietté,
polonaise, sarabande, gigue stb.

E mifajok csak tartalmilag kiilonboz-
tek egymastol.

A kifejez6bb, a szélesebb kidolgozas-
s igy a keretek kiboviilése, az egyes gon-
dolatoknak ¢lesebb szembeallitasa az.
egység megovasa mellett sziili a magasabb
miiformakat.

Ez teszi a szonatdit is magasabb mi-
formava, mert nemcsak az  egyes  részek
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kozott van meg az érzelmi kozOsség és
Osszefliggés, hanem az egyes részek fej-
16désében is észreveheté a logika, a fol-
épités kovetkezetessége, az ellentétek bolcs
szembeallitasa, melyek majd legydzik,
majd kiegyenlitik egymast, amelyek nem-
csak a zenei érzéket, hanem a fantaziat
is tartosan foglalkoztatjak.

Ehhez azonban a hangszerek tokéle-
tesedésén kivill szikség volt a zenei mon-
dat  magasabb fejlettségére, a  kifejezés-
modok nagyobb valtozatossagara.

Eleinte a szonata formaja is dalforma
¢s hangszerre irt zenemivet jelentett a
szinfoniaval  egyiitt, ellentétben a cantate-
val, mely névvel az ¢énekkel el6adott mii-
veket nevezték el.

A szonatat els6 idoben nem egy, ha-
nem tobb  hangszerre, hangszercsoportokra
'frtak.

Ilyenek  Giovanni Croce 5  szélamu
szonatdja  1580-bol,  Salomone  Rossi 2
hegediire és  chitaronne-ra  (basszusra) irt
szonataja stb.

Az egyes hangszerre irt mivet, me-
lyet egy vagy tobb hangszer kisért, con-
certonak neveztek. A concerto elnevezést
szarmaztatjak conherere — egyiitt jatszani,
egybegytijteni, vagy a concertare-Ver-
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senyezni,  vetélkedni  szobol. Az,  eldbbi
jobban megfelel a mifaj keletkezésének,
az utdbbi pedig mostani jellegének.

llyenek pl. Viadana Concerli eccle-
siastici cimi muavei 1602-b6l, melyek els6k
voltak e téren.

Az 0nall6 hangszeres mifajok sajatsa-
gai késobb egymasba szovodtek. A szonata
az olasz hegediizene 18. szazadbeli meste-
reinél  (Vitalinal, Corelli-, Torelli-, Vivaldi-,
Veracininél ~ és  Tarlininal)  tancszeri  ele-
meket vett fol a szvitbdl. Gabriel Gio-
vanni  (Willaért tanitvinya) zenekari szo-
natdinak  tovabbfejlodésébol  keletkezett a
zenekari nyitany, és a versengés elve alap-
jan jott létre a gazdag koncertirodalom.
A zenekari nyitany, a koncert ¢és a szo-
nata Osszegezésébol teremti a 15. szdzad
folyaman kialakulé 1) szellem a klasszikus
kor legnevezetesebb  miformajat: a  (né-
met) zenekari szimfoniat.

A szondta, concerto, szinféonia igy
fejlodtek kiilon miifajja S ma mar a szo-
nata egy hangszerre irt magasabb miifajt
Jelent, melyet kisérettel is  ellathatunk;
concerto szintén egy hangszerre irt mi
oly célzattal, hogy annak a hangszernek
lehet6leg  minden  elényét  kiakndzzuk; a
szinfonia zenekari mii lett.



96

A szonatanak két valfaja volt.

A ,sonata chiesa” komolyabb, egy-
hazi stilben irt hangszeres ma volt, mig a
,Sonata de camera” (kivald mestere Piar-
dini) egyes részei inkdbb a lancformak
alapjan  késziiltek, melyekhez még praelu-
diumok arias részek jarultak. A partita olyan
szvit, amelybe komolyabb tartalmii Teszek
(Adagio, Largo) is vegyiiltek. Amint lat-
juk: a sonata de camera és a partita
olyan kozel jutottak egymashoz, hogy On-
ként kindlkozott az alkalom az egyesi-
lésre.

A szonata két, valfajanak formaja még
a 16-ik szazadban a dalforma, mint mar
emlitettiik, mely forma alig ismer tobbet
két, egymashoz illesztett zenei gondolat-
nal, mert az egymassal hangnemileg valo
szembeallitds csak kés6bbi idok eredménye.

Ez a forma csakhamar bovil a ki-
dolgozassal, mely egy zenei gondolates
annak ismétlése kozé esik.

Ezeknek a primir elemeknek  diffe-
rencidlodasabol  fejlodik ki a  kettés dal-
forma, midén az elsé rész utdn még egy,
ugyanolyan szerkezetii forma, a Trio ko-
vetkezik. A fejlodés folyaman a szonata
egyes részeinek szerkezete, hangfaja  szi-
gorian meghatarozodik. A szonata szer-
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kezete jelenleg: fotéma (A), atvezetettéma
(a), mellektéma (B), atvezetétéma (a); =za-
rotéma (Z); ezutan a kidolgozas (K), majd
a fotétma (4) ¢és utana a tobbi, gy, mint
el6szor, de most mar a féhangfajban.

Klavecin-zene.

A lantdarabok  mintajara  &nallosuld
spinett- (klavecin-) zene els6 mesterei nagy
orgonistak: az olasz Domenico  Scarlatti
(f 1757.), a napolyi opera nagy mesteré-
nek: Alessandro Scarlattinak fia, tovabba
a francia Francois Couperin (f 1733.) ¢és
féleg Rameau, akik a programfestd mi-
niatir terén ismertetik el francia szellemiik,
folényét.

II. A protestans templomi zene

(16.—17. szazad).

A protestans koral; — a hangszeresen kisért
oratorium ¢és kantata.

Luther, amikor Romaval szakit és ki-
alakitja a protestans istentiszteletet, szakit
Palestrina  déleuropai  szinezetli  spiritualiz-
musaval, arisztokratikusan = magasztos  mil-
vészetével, mint amely ellentétben all a
protestans  zene  ¢északi  érzésvilagaval  és
népszertt hajlamaival, és a protestans is-
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tentisztelet gerincévé a gyiilekezet zsoltari
énekét: a népies koralt teszi. Az elsé
protestans  koralok  zsoltari  versekre  éne-
kelt, friss ritmusa népdalok, vagy grego-
rian dallamok voltak. Csak a 17. szazad
kozepe oOta énekeltek egyforma hosszii han-
gokban, amikor a koralokat mar tobbszo-
laman, kontrapunktikusan adtdk el6. Har-
monizalasuk egyszerli volt. A régiek, ¢épen
a vallasos ahitatot legjobban kifejez6 egy-
szerliség és természetesség elérésére, csak
harmashangzatokat és azok  megforditasait
alkalmaztak. Hetedhangzatokat csak at-
futolag  alkalmaztak. De, a  tobbszolami
éneklés  nehézségei és  az  akkordosan
kisért ~ operadria  hatdsa  folytan,  késdébb
csak a dallamot ¢énekelte a gylilekezet;
a harmonizilasrol pedig — a szamozott
basszus nyoman — az orgonista gondos-
kodott. A protestans kordl az ujkori kon-
trapunktikus  miivészet anyaga lett azzal,
hogy az  északnémet  orgonamesterek (a
libecki  Buxtehude, Bach, Handel) 06nal-
léan is foldolgoztdk orgonara. Ok terem-
tetttk meg a preludium, tokkata és kordai-
fuga miaformait azzal, hogy orgonajaté-
kukkal elokészitetttk a  szentbeszéd — ahi-
tatos  hangulatat, kozjatékukkal —elmélyitet-
tek a gyiilekezet énekeinek  hatdsat és a
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szent  szertartds végén  Osszefoglaltadk az
istentisztelet zenei anyagat. Amikor aztan
a 17. szazadbeli protestans (és katolikus)
templomi zene az operadria ¢és koncertalo
stilus  hatasa  alatt  érzelmessé, szenvedé-
lyessé, melodikussa lesz: akkor az eldbb
orgonan, majd zenekarral kisért templomi
zenei eposz (az oratorium) és az orgonan
kisért rovidebb templomi miidal (a Dan-
idra) ilyen értelemben fejlédik ki. Eléb-
binek Héandel, utébbinak Bach a nagy-
imestere.

B) Az 4j zenét formalo né-

met géniusz (18. sz. elso fele).
Bach.

Valosaggal ahitatra gerjeszt Bach Jd-
nos Sebestyéen (t 1750) hatalmas tevé-
kenysége. A német =zenei géniusz vezetd
szerepe vele — és kortarsaval: Héndellel
— kezdddik. Bach két vilagot egyesit ma-
gaban egyediilalld tokéletességgel: épp oly
mestere a kontrapunktikdnak, mint a har-
moniara  alapitott monodianak. Bach mi-
vészete kora minden koncertdld hangsze-
rét €¢s — az operan kivil — minden mi-
fajat feloleli. Mestere a kamarazenei sti-
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lusnak, de legmegrenditébb hangjait tem-
plomi (vokalis) miiveiben (a Maté-passzio-
ban ¢és a kantatdkban) a tragikus fonség
¢s vallasos misztérium éreztetésére talalta
meg. Az elobbi vallasos targya zenedrama,
amely Krisztus kinszenvedéseit beszéli el;
az utobbiak orgonan kisért templomi mi-
dalok. Kiilonosen a halalrol sz6lo kantatai-
nak mélyen megindult hangjara kell ra-
mulatnunk. Halalvagyuk nem beteges szen-
timentalizmus, hanem a foldontali tokéle-
tesség sovargasa. Raffael Madonnainak
ragyogd hittel teljes deriije, idealis fon-
sége vonja be ezeket a harmoéniakat Ha-
talmas mi a (katolikus templomi) h-moll
mise iS. — Azonban Bach instrumentalis
mivészete a vokalisndl is nagyobb. Bach
az orgona koltéje. Erre a hangszerre gon-
dolt akkor 1is, amikor énekhangra kompo-
nalt. Az  altala  tokéletesitett  orgonara
preludiumokat,  tokkatakat ¢és  fugakat irt.
(Fuga = szokés. A téma azutdn, hogy az
egyik szolamban  follépett, minden szodla-
mon atszokik.) Bach koraban valt hasz-
nalatossa a spinett helyébe 1ép6 tempe-
ralt hangolasti kalapacs-zongora, amely az
enharmonikus hangokat (pl. fiszt és geszt),
a kozottik 1évo  akusztikai  kiilombséget
kiegyenlitve, egy ¢és ugyanazon fekete bil-
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lentyiin szolaltatia meg. Bach, bar 6 maga
nem hasznalta, sokat tett az 10j zongora
népszerisitéséért:  kiilon  preladiumokat  és
fugdkat irt szdmara. Vannak francia ¢és
angol tancok sordbol 4ll6  zongoraszvitjei
is. Mesterien jatszott a hegediin, amelyre
hires partitirakat irt. Az igazi szonata ho-
mofon hangjat ¢és stilusit Bach még nem
itétte meg. O rd még ranchezedett a poli-
fonia, egytételli szimfoniai kis kamaraze-
nekarra irodtak, amelyekben a fuvok On-
allo — a vonodsok passzazsainak obligat
er6sitésén  tilmend —  szereplésér6l nem
igen van sz6. De minden miive a leu-
mélységesebb  zenei  szellemmel van  te-
litve.  Egytételes, széles dalformaban  irt
darabja is: amelyeket csak oly nagy szel-
lem tolthetett meg mély tartalommal, ami-
lyen Bach wvolt. Bach a tomér suly és
nem a konnyed talfinomultsdg miivésze.
A 14 is hatdo 18. szazadbeli olasz mes-
terek brillians futamai és figurdc6i Bach-
nal sem puhulnak el konnyli selyemcsip-
kékké, hanem ugy hatna-, mint egy nagy-
szeri g6t dom marvanyba vésett ciradai.
Bach megértésének nem igen kedveztek
a 18. szazad szellemi mozgalma. Bach
legnagyobb alkotasainak idején az u. n.
galans stilus lett divatta, mely a kozon-
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ségnek  hizelgett és  inkdbb  szdrakozast,
mint folemelést kivant nyGjtani. De ma-
napsag is inkdbb a muzsikusok muzsi-
kusa 6. O hozza, az -elapadhatatlanul aradd
Osforrashoz  egy  Bethoven is  odajarult
hitért, vigaszért, megajulasért, orok har-
moniaért.

Német ¢és protestans szelleme, kromati-
kaja és gazdag ritmikdja a zenét alap-
vetd és korszakos modon fejlesztette 1ijja.

Kromatikdja ¢és ritmikaja folotte  gaz-
dag és  messzi tavlath =~ harmonizalasa,
amelyben a mellékharmasok érdekes sze-
repet  jatszanak, mondhatni, modernebb a
Haydn, @ Mozart ¢és  Beethoven  koranal,
amely inkabb a fOakkordokkal ¢l és amely-
nek zenei nyelve, dallamszovése, melodi-
kadja féleg a diatonikus és  kromatikus-
skalak és a tort f6-hdrmashangzatok hang-
egymasutanjabol alakult ki. Bach a mai
tonalitdas alapjan all; hogy itt-ott belejat-
szanak zenéjébe a régi egyhazi hangne-
mek, ez csak kozelebb hozza o6t korunk-
hoz, amikor a mostani hangnemek vila-
gat ujra sziknek talaljak.. 1700. utdn mar
végleg  kidbrandultak a régi  hangnemek-
bél. A gorog és kozépkori skalakbol épp-
ugy, mint a hexakordokbdl, amelyeket a
népies gyakorlat mar 1500  Kkoriil kertil
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Mattheson, a kivald zeneszerz6 ¢és teore-
tikus,  szOszerint azt mondja  1717-ben:
»A régi skalakat ezennel sirba teszem és-
monumentumot  allitok  6rok  emlékiikre.”
A végleges atmenet a mi modern hang-
nemeinkre csak a 18. szdzadban kovet-
kezett be. De a gregorian énekben, vala-
mint a protestans kordlban mind mai na-
pig jelentkeznek a régi skalak.

Héndel.

A viladgotjaro, fejedelmi  udvarokban
megforduld, hires operahdzak ¢és koncert-
termek pulpitusan  miveit vezénylé6  Hdn-
del (§1759) wvilagfias ellentéte az orgona-
jénal magdba mélyedd Bachnak. Héndel
is a polifonia szovevényében mélyed el
Mégis nagy tavolsag valasztja el Bachtol
Bach féleg az orgona lirikusa. Héndel
miivészete elékelden targyilagos, amely
az operat is feloleli. Miivészetében sok a
dallamos elem. Héndel nem ¢éri el Bach
mélységét. De ,Messias” ¢.  oratoriuma,
— ez a Jézus sziletésérol, életérol és
halalarol szolo, inkabb lirai, mint dramai

cselekmény(i, hatalmas mi, — egymaga-
ban is 6rok halhatatlansagot biztosit neki.
Gluck.

Bach ¢és Hindel ugyanabban az év-
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ben sziiletett (1685); Gluck harminc évvel
kés6bben.  Gluck  (+1787)  1jitd, német
szelleme olyan téren mikodott, amely felé
Bach figyelme nem fordult ¢és amelyen
Hindel is csak elfecsérelte erdit: Gluck
az (olasz) operat formalta at. Gluck vagy
negyedszazadon 4t olasz operakat irt. De
aztan  folismerte bennilk az igazi  zene-
dama fondkjat Az O operareformja nem
0j  zenei  stilusban, hanem  természetes-
ségre, dramai valdszerliségre torekvd szin-
padi nyelvében van. E tekintetben a wag-
neri  zenedrama  el6futarja; zenei  festésre
valo torekvése met? Weberhez vezet at.
Elokel6 patosza Lullyhoz, zenekari hang-
szine  Ram-eauhoz  kapcsolédik  és  ,,Or-
feusz’-anak, meg »Iphygenid”-janak  or-
keszterében a német erdék friss, ide le-
vegbje csodalatosan vegyiill a gordg szel-
lem dertijével.



C) A klasszikus szépseg nap-
fényes orszagaban (18. sza-
zad masodik fele).

I. A klasszikus (német) szondata-
forma megalkotésa.
Klasszicizmus.

A Vivaldi, Corelli sth. hegediiszond-
tai és Kuhnaunak erre a mintara alkotott
zongoramilvei  nyoman  kialakulo  klasszi-
kus zongoraszonata homofon hangjat
Bach fia: Fiilop Emadnuel (11788) (itotte
meg, ¢ zillott langész, aki miveiben sok-
helyt elére megilmodta Beethovent. O az
elofutarja a XIX.  szdzad szubjektiv  zene-
miivészetének. A rokoké  altalanos  homo-
fonidba  és  szentimentdlis  egyoldalusagba
hajtia a barokk formait. A klasszikus (né-
met) szonataforma négy tétele (kiszélesitett
dalformaju  allegro, kis rond6formaji  an-
dante vagy adagio, Osszetett dalformaju
meniiéi és  magasabb  rondéformaju  fi-
nale) ezzel szemben a lelki élet végtelen
csapongasat szimbolizald format talalta
meg. A német idealizmus, amely a 18.
szdizad masodik felében a klasszikus moz-
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galmat sziilte, alkotta a talajt a német
klasszikusok  follépése  szamara, kik  ko-
zO0tt a legnagyobbak Haydn, Mozart ¢&s
Beethoven voltak. Klasszikusnak, tokéle-
tesnek az oly miivészi alkotast nevezziik,
amelyben a részletek az ,egész” harmo-
nigjanak  vannak  alarendelve. A  polifon
¢s klasszikus korban a zene képzetek
nélkil, tisztan érzésbol fakadt, itt a zene
Oonmagaért van, csak a szivnek és nem
az értelemnek szol. Ezt a kort a forma-
hoz wvald szigori ragaszkodas jellemzi. A
klasszikus német muzsika mivészileg az
egész vilag erjesztd, folemeld, 1élekneme-
satdé anyaga. Népeket 0Osszekotd ¢€s egye-
sitd ereje mindeniitt leddnti a hatarok
poznait, de sokaig a faji miizene kialaki-
tasanak lehetdségeit is. Klasszikus miivé-
szet a Palestrinaé, tovabba a Baché. Han-
dele és Glucké. az u. n. Oklasszikusoké. is.
A Kklasszikus  (német)  szimfonia  ugyan
ugy fest. mint a zongoraszonita Ez nem
egyéb, mint zenekari szondta Eppen ugy,
mint ahogy a duo, trio, kvartett stb. né-
ven szerepld kamara/zenemiivek is  leg-
tobbszor csak két, hdrom, négy és tobb
hangszerre  atvitt szonatdk A hangszerek
(a szolamok) szama Ilehet kiilombozo, a
szerkezet ugyanaz.
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Stamitz.

A szimfonia a  meniiettel  kibovitett
végleges  formajat, stilusat, s6t dinamikai
arnyalasait (crescendo, diminuendo) is a
mannheimi Stamitz  Janosnak (¥ 1757)
kdszonheti. Stamitz el6tt kevés sulyt fek-
tettek differencialtabb dinamikai szinezé-
sekre, ¢és fOleg csak azt a visszhangszer(,
meglehetésen lélektelen, merev, ¢éles, fel-
tiind dinamikai  hatast  ismerték, amikor
ugyanaz a  frazis elobb  fortéban, majd
minden atmenet  nélkiil pianoban hang-
zott fol. Javarészt  Stamitz  nevéhez — fliz-
zik a modern hangszeres zene megte-
remtését: az & zenekarabol a  szamozott
basszussal eltlinik a zongora is: az ak-
kordot a vondsok ¢és a fuvok toltik Ki. A
favok  jellemoknek  megfeleléen  miikodnek.
Stamitz zenekaraban talalkozunk elGszor
a klarinértal. Stamitz tematikus  munkajat
is Ujitd szellem teliti. A fétémdhoz  han-
gulatban és ritmikaban ellentétes mellék-
témakat kapcsol. A kidolgozasi részben
igazi analizal6, boncold tehetség. Stilusa,
amely tudatosan szembefordul a rokoko-
korszer(i szentimenlaiizmusaval, hiven-
adja kedélyiink hullamzasait, egész ideg-
¢letiinket. De  koltészete az utdna  kovet-
kez6 nagy német klasszikusokkal: Haydn-
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nal és a tobbi mesterrel nem  mérhetd
0ssze.

I1. Haydn.

Haydnban (f 1809), éppen tgy, mint
Mozartban, még sok a rokok6é korabeli,
sablonos ,,copfos” elem. Ezzel csak Beetho-
ven szakit végleg. Haydn mindazonaltal
finom, gazdag tematikus tartalommal, Os-
német fajisaggal telitette a klasszikus zon-
goraszonataformat, Itt, valamint a vonds-
négyesben is igen sokat koszonhet Haydn
az atyamesternek, Bach Fiilop Emanuel-
nek; de Haydn nemcsak Bach Fiilop
Emanuelt és az olasz Boccherini (f 1805),
hanem a német klasszicizmus mellékalak-
jait  (Pleyel stb.), s6t a véle csaknem
egyezO stilusi egykort Dittersdorfot (f 1799)
s tilszarnyalja  nagyszabasu  tulajdonsagai-
val, f6leg a 80-as évek Ota, amikor a teljesen
naggya fejlett Mozart stilusa is halni kezd
rd, az 1iddsebb mesterre. Csakhogy mig
Haydn miivészete alig ismeri a talvilagi
atszellemiiltség hangjait, addig Mozart mi-
vészete sohasem emlékeztet az ¢é et koz-
napjanak  hangulataira. = Haydn  fdleg a
a polgari kedélyesség, a foldhoz tapadd
kispolgar kis ¢és nagy gondjait eliiz6, nem
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nagyigénylli humor mestere, Mozart vilaga
ezzel szemben az emberfOlottiség, végso
tisztultsag, égi fonség.

A derlis, optimista vildgnézetlii Haydn
gazdag ¢és  szellemes motivikus  munkat
vitt  Stamitzhoz  kapcsolédd  szimfdniaiba
is. A klasszikus zenekari polifonidt, a ze-
nekari  szinezést Ugyszolvan a  semmibdl
leremti el6. Csakhogy a zenekar uralko-
dik rajta és nem megforditva. Az O or-
kesztere csak Oncél, és nem adja a Iélek
belsd rajzait.  Atlatszéan  tiszta  konstruk-
cioju  szinfoniainak  kotafejei  Oszinteséget,
odaadast, egyszeriiséget, jamborsagot,  jo-
sagos és  mélységes humort  arasztanak,
vagy — nem ritkkn — a letiint rokoko
kor bajat lehelik. Az élet arnyékait, faj-
dalmas mélységeit nem adja ez a mu-
zsika. De humora, rizsporos gracidja még
sokdig gyonyorkodtet. Haydn a vilagi ora-
toriumnak js  mestermiiveket adott  (,,Te-
remtés”, ,,Evszak”). Haydn termékenysége
mesébe ill6: szimfénianak a szama: 104,
operaié: 24, vonosnégyeseié: 78.

I11. Mozart.

Mozart (1791) csodalatosan gazdag mi-
vészetének gerince a német daljaték, amely
Hillernél (t 1804) és Dittersdorfnal az olasz
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»opera buffa” fiiggvénye, de amely Mo-
zart 14 szinpadi miavében (,,Figard6 hazas-
saga”, ,Varazsfuvola”, ,Don Juan”, ,Sz0k-
tetés a szerdlybol” stb.) klasszikus toké-
letességre jut. A meleg olasz dallam, a szel-
lemes francia ritmika és az alapos német or-
kesztertechnika feliilmulhatatlan egy-
ségbe oivad ebben a példatlan zseniben,
akinek  zenéje  életet, karaktert adott a
szovegkonyv babjainak. FErzékies néi alak-
jaiba viszont annyi tisztasdgot vitt, hogy
a szerelem nala sohasem veszti el égi
szépségét. — Ugyanez a szivbol jovo,
bensdséges  melddika  jellemzi  Haydnhoz
kapcsolodd  zongoraszonatait is,  amelyek-
nek nagy részilkk volt a hazi muzsikalas
kiszélesiilésében. Még hatvanyozottabban
szolgaltak ezt a célt azok a négykezes,
kétzongoras darabok, aminbket Mozart irt
elsonek, ¢és vonodsnégyesei. 40 szimfOniajaval
is  halhatatlan  mestermiiveket  alkotott, a
melyek kozott formailag és tartalmilag leg-
magasabban 4ll a Jupiter-szimfonia. Utolsé
tétele (finale, allegro molto) a csucspontja
mindannak, amit a  szonata-formanak a
fugaval és a kettés ellenponttal vald6 kom-
binacigja  terén  muzsikédlis  langelme  ki-
gondolt. A legattetsz6bb formaban, a leg-
természetesebb szerkezetben és — Mo-
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zartrol  lévén sz6 —  konnyedén, Dbiztos
kézzel odavetve dobaldzik it Ot, egyszerre
megszolaltatott motivummal a fiatal mes-
ter oly kaprazatos technikaval, amelyre
Bach utan alig van példa a zene toOrténe-
tében. Mozartnak anyanyelve volt a zene,
¢s zenekara sokkal beszédesebb a Haydn-
énal. Az egyes hangszerek, mint az em-
beri nyelv, oly vilagosan szdéinak hozzank
a mester tOlarad6  érzésvilagarol, szerel-
meir6l és  csalddasairdl, nemes, bensOsé-
ges  karakterérél, életkiizdelmér6l.  Beetho-
ven ha artatlanul imadta. ,,Egyetlen, isteni
Mozart”’-nak  nevezi. Az  elragadtatdis e
jelzéi egy miivészt sem illetnek oly telje-
sen, m int, Mozartot. Mar mint gyermek:
miivész. Es mint mivész, haldlaig nagy
gyermek maradt mindabban, ami a mu-
zsika korén tilesett. Az emberi gonosz-
sag, az intrika kiparirozasdhoz  gyermeki
naivitasa nem értett. Az & zenéje egészen a
transzcendentalizmus kék kodén fogant, az
O miivészete egészen égi tisztasagh és az
0 géniusza bajanal édesebb nincs. Az 0§
muzsikdjanak  balzsamos légkorébe me-
nekiill id6nként a beethoveni vér forrdsa-
ban elbukott tragikus hds. A ,zenetitan”
muzsikdja: nekifesziild emberi indulat: a
piros élet. Mozarté: szelid angyali érzés:
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rozsaszini alom. Egész lénye: isteni kiil-
detés. A legnagyobbak kozott is egyediil
allo zenei zseni, a teremtés megmagya-

razhatatlan  csodaja. Inspiracidja  egészen
isteni  eredetli. Mozartra nem elég azt
mondani: a legklasszikusabb zenekoltd

Mozart fogalom: minden nemzet szemé-
ben 6 ,a” klasszikus zenekoltd. Csodala-
tos alkotokedvérdl ma is legendak kerin-
genek Minden hangulata dalba olvadt ¢és
szamara az ¢élet ¢és zenekoltés egy foga-
lom  volt. Napsugaras zenéje  szazadok
multan is melegen fényl6, a rokoko-me-
niet, a rokoko-gavott bajaval utasit6 Ne-
mes arcéli profiljanak meleg férfiassaga,
orokké  mosolygd  szemeinek kék  mély-
sége, gyermekien vallasos kedélye, ember-
tarsainak, a természetnek, Istennek és az
egész  vilagnak  hatdrtalan  szeretete, az
édes angyalok ¢és a mosolygd Madonnik
ragyogo6 hittel teljes dertije, a felhdk prosz-
céniumaban konyokld szentek  konyorii-
lete, parokajanak rizsporos gracidja: min-
dez benne van muzsikajaban.

A mozarti géniusz égien tiszta tem-
plomi zenéje metafizikai régiokban  hul-
lamzik. Es mégis: — a székesegyhazak
modern orgondja mélyen ¢és  Oblosen  és
emberien bug fel ez isteni muzsika szar-
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nyan. Templomok mélye ¢és  kapolnak,
csondje és domok hiivossége valami fur-
csa izt meleg vagyban olvad fel. Az ,égi
jegyes” imadataban a has és  vér- ndi
hivé a mozarti zene ,piu mosso”-jat egyre
mozgalmasabb  és  piroslobb  szivveréssel,
»crescendo”-jat nekitlizesedo érzékekkel
és ,decrescendo”-jat az imadottnak forrén
ajandékozott  szerelmi  laz  ellankadasaval
intondlja. A ,forte” itt — azt hiszem —
az ¢let fénye (vagy az ég mélykéksége?),.
— de a ,piano” egészen bizonyosan az
¢let arnya, az erotikus elfojtottsagnak egé-
szen mélyr6l felbuggyan6 banata, koriy-
nye. A ,fortissimo” maga a vissza nem
tarthatd explozid, az erotikus extazis csu-
csan. Mozart legtobb templomi  miséjét,,
sOt hattyadalat (rekviemjét) is, hitvany ga-
rasokért, féuri megrendelésre irta. Naprol-
napra csokkend életerejét a végsdkig meg
kellett feszitenie, hogy rekviemjével elké-
sziilhessen. Haldokolva diktalta baratja
tollaba  6nnoén  lelke rekviemjének  vigasz-
talan sirdmait ¢és a foldontalisag magas-
sdgaiban lebegd éteri harmoénidit. A meg-
razd szépségli miivet mar nem végezhette
be. A tiné lélek mar nem birta az alko-
tas grandidzus izgalmait. Az égbe rdp-
pent, ahol azdéta az angyali karének tisz-
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tasagan 6rkodik. — Mozartbol indult ki de-
menti és Beethoven tobb kivaldo Kkortarsa:
Cramer, aki a modern zongorajaték egyik
megalapitjaként nevezetes, Dussek ¢és a
fiegediiduoi révén ma is €16 Spohr.

D) Beethoven:

Mozart még nem jutott el a beetho-
veni zenekoltés: a ,,dichten in To6nen”
fogalmahoz. Még az 6  paratlan miivé-
szete is Beethoven (11827) utjat egyen-
geti. Ennek a halhatatlan mesternek mély-
sége a német léleké, amely érzéseiben'
az egész vilagot atfogja, szimfoniai a Ilélek
legtitkosabb mélységeit tarjak fel. Beethoven

zenéje viharos szenvedélyességével, dra-
maisagaval, adagioinak  végtelen  gyongéd-
ségével, mélységes meginduldsival kapja
meg a hallgatét. Lirajat — mihelyt Haydn
¢s Mozart hatasa alol szabadul — izz0
szubjektivitdas  szinesiti.  Beethoven  minden
mifajnak mestermiiveket adott. ,Fidelio”

cimi operaja szOovegben és zenében mély-
séges dramai ereji. Vonosnégyesei, 5 zon-
gora-¢s 1 hegedlversenymiive balvanyozott,
feliilmilhatatlan mintaképek. A zongora-
nak fejedelmi kincseket ajandékozott lel-
kének minden titkat, végzetes szenvedé-
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lyét feltaro szonatdival (sonata patetique,
sonata appassionata, holdvilag-szonata
sth.), amelyek — a szimfonidk mellett — leg-
egyénibb, legreformeribb alkotasai. ,,Missa
solemnis”-e nélkiilozi Cherubini (f 1842)
(az olasz egyhazi zenének, Verdit nem
szamitva, utols6 hatalmas képviseldje) tem-
plomi  miveinek  targyilagos  hangvételét,
bels6 nyugalmat. Beethoven ,innepi mi-
séje” inkabb  egyhazi szOvegli nagysza-
basua  Lélekfestmény, semmint valoédi tem-
plomi munka; egy fausti Iéleknek végiil
Istenben  vald6 megnyugvasa (és  egyuttal
a régi egyhazi zenére visszanyuld stiliza-
lasnak Cherubini mellett legstlyosabb
eredménye; a ,,Gloria” egyes helyei mix-
olyd nevii régi egyhazi  hangnemben
bukkannak fel). Mozart a formaban a leg-
szebb, Cherubini a legegyhazibb, Beetho-
ven a  hangulatkiaknazasban  legmélyebb
egyhazi zene szerzGje a klasszikus kor-
ban. — Legmélyebb mivészetét szimfo-
ni 4arban adta Beethoven. Dus érzésvilaga,
erotikus  elfojtottsagainak  viharos  kirobba-
nasa, hdsi szenvedéseiben megtisztult élet-
filozofiaja  kifejezetten a szimfénia gigan-
tikus ardnyait igényli. Beethoven a napo-
leoni kor hatalmas zsenije. Haydn kedé-
lyes nyugalmat, Mozart tisztan lebegd fé-
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nyét Beethoven szenvedélyes stilusa nem
ismeri. Lelke a legvégzetesebb problémak
forrongd helye. Nem ugy, alkot, mint Haydn
vagy Mozart: az Orék harmoénia nyugodt
tudataban. Beethoven az alkotason al, az
alkotas 1utjan jut el az etikai ,,Selbstbe-
freiung”-hoz,  szdmara az  alkotds nem
csupan a bels0 kiizdelem eredménye, ha-
nem egyuttal a belsé kiizdelem idealizalt:
képe is (,Dichten in Tonen”). Innen a
beethoveni klasszicizmus roppant belsa
fesziiltsége.  Frzés-nyugtalansaga  addig a
hatarig fokozodott, amit a klasszikus forma-
harmonia még elbirt. Tartalomnak és for-
manak ez a hatalmas er6probija emeli
oly magasra a beethoveni mivészetet. Es
hogy ez a prometheusi mil sikerilt IS
neki: ez teszi Beethovent a miivészek fe-
jedelmévé. Valosidgos Napodleonja az élete

sulyos keresztjének, — és mindig szive
legmélyébodl dalol. Miivészetének ereje fe-
lilmulhatatlan szuggesztivitasu. Soévargd

banattal teli melodikaja sziviinkbe kap, és
formai meg tartalmi  tekintetben  egyfor-
man tokéletes szimfoniait elég egyszer hal-
lani, hogy hatasuk al6l sohase szabadul-
hassunk t6bbé. Beethoven egész eszmei vi-

crey

srer

esztendOs kilencedik szimfonidjanak —
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egy egész ¢életen a4t makacs lazzal hasz-
talan  sovargott  életdrom  tragikusan  fen-
séges himnuszanak —  monumentalis  ku-
polajat  kés6 évszazadok is csodalni fog-
jék. A sir széléri, a foldontulisag hulla-
maiban is az életet visszasir6  tragikus
bens6ség kifejezésére e szimfonidjaban mar
kevés Néki a hangszeres zene: a szim-
fonia végén a ,vox humana” fényét s
melegét is belevonja az 6rom  schilleri
0dajaba.  Viszont a  beethoveni ,Pasto-
Tale”, ez a plenér hangulatkép (Beetho-
ven ,egy nyari nap alma”-nak nevezi ezt
a természetet semmiesetre sem  szolgaian
masolé6 programmzenét, s6t mind a négy
tételnek kiilon cimet ad), szemben az élet
mély ¢€és meleg motivumaival, a természet
zengd erotikdja. Az élet ujjongd  énekét
hellyel-k6zzel a  szabad természet  fékte-
len imadatanak kellett megszakitania-
Beethoven itt az ég mély kékségébe éne-
kelte be lelke és szive energiait. A Sym-
phonia Pastorale ép oly érzékeny btro-
zatu harfa a természet O6lén, mint ami-
lyen forr6 és tragikus a Dbeethoveni vér
zenéje. A heiligenstadti hegy-volgyes  t§j
ezerszinben ragyogd napsiitése S a ple-
nér mélyhangulata idilli csondje arad a
bukolika egyszertiségét magasztalo zene-
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kari képbol. Lelke viharzasa helyett a ter-
mészet harmoniajat, a felhdtlen &g vég-
telenségét, a fehér, sarga, kék ¢és piros
virdgoktol tarkallo, ragyogd zold pazsitot,
a dombok aljdn rozsakoszorusan  virdgzod
gytimolcsfakat, a  csermelycsobogas  békés,
nyugalmas képét ¢és a zivatar tisztito ka-
taklizmajat: ezt adja itt a szent természet
rajongoja: Os-természeti harmoéniakkal,
ritmikus  figuraciokkal, a természet Olén
nyert friss impressziokat lehelé idilli  té-
makkal, szélvészt utanz6 kromatikus me-
netekkel, a madarhangok realis  utanza-
saval stb.

E) Zenei népkultira a klasz-
szikus zene fénykoraban.

Mit értiink a klasszikus zene ,,fénykora” alatt?

Manapsag a  ,klasszikus zene fény-
kora” alatt rendesen a nagy zeneszerzok
(Bach, Haéandel, Gluck, Haydn, Mozart,
Beethoven) nagyvonala miveit értjik és
konnyedén  atsiklunk az  akkori  népnek
az egész ¢életet magaba Oleld zenekultu-
rdjan, amelyhez hasonld  viragzo  tokéle-
tességet pedig csak a gorog nép ¢€s az
olasz reneszanszkor  muvészete mutathat;
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fol. A zene klasszikus koranak nemes
tartalommal  telilett  kultargjarol  igazan el
lehet mondani, hogy népszerli volt, mert
— ecllentétben a mai idékkel — nem a
nagyvarosi  koncerttermek  kivalasztott  ko-
zonségének, hanem a vidéken, az orszag
kisebb  varosaiban laké nép széles réte-
geinek ¢életét szépitette meg. A nagyvaro-
sok tisztara merkantil alapon  kifejlodott
mai hangversenyiizeme  akkoriban  isme-
retlen fogalom wvolt azzal a kétes lelki
ratermettségii koncertkdzonséggel egylitt,
amely nem lelki ¢élményekért, hanem hiv-
sagos  kiils6ségekért,  idegcsiklandd  szen-
zaciokért jar hangversenyekre. De ha a
klasszikus  zenei kornak nem is voltak
nagy. ragyogd  hangversenytermei, magat
az ¢életet hatotta at meg at a komoly zene
szeretete ¢és anndl bensdségesebben  virult
a hazi kamarazenélés.

Klasszikus korabeli kamarazenélés.

A kamarazenét miivel6 foari ¢és pol-
gari szalonok a szellemi ¢let legkivalobb
egyéniségeit lattak vendégiil. Ilyen muzsik
kalis hazak nem egyszer nagy miivészi
események szinhelyei is voltak. Igy Beetho-
ven els6 hat vondsnégyese Lobkovitz her-
ceg, az azutan kovetkezd harom csoda-
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latosan mély kvartettje pedig Razumovszki
grof bécsi orosz kovet palotijjaban szodlalt
meg els6izben a Schuppanzigh-vonoés-
négyes eldadasaban; részben ezekben,
részben mas forangi  zenei  szalonokban
talalkozott a  zenetitin  azokkal a  vi-
rulé szépségli ifju  fouri  holgyekkel, akik
irant heves szerelemre lobbant. Az
Eszterhazy grofok kismartoni (Sopron
vm.) kastélyanak koncerttermében a  grofi
haz zeneszerzokarnagya: Haydn tartott
hosszu id6n keresztiil zenekari és kamara-
zenei estélyeket, amelyeken az akkori tar-
sadalmi. Az irodalmi ¢élet szine-java jelent
meg. De ezenkivill szamtalan miikedvel6-
szalonban is lelket gyonyorkddtetben csen-
dilltek meg a kamarazene intim szépségei.
Hogy csak a legnevezetesebb kamarazenei
korok  egyikét emlitsik: Weimar  képzett
kamarazenészeit  Schroter  Corona  asszony
gyljtétte egybe, akinek estélyein Goethe is
gyakran ¢és szivesen jelent meg. Egyalta-
lan a muzsikalis hazak lelkes mikedveldi
voltak a klasszikus zene igazi népszeri-
sitdi, akikre a mai zenekolték, sajnos,
nincsenek  tekintettel, amikor virtuéz ha-
tasokra  szdnt  koncertzenéjilket = megirjak.
Manapsag mar a kamarazene — €z a
kimondottan intim zeneélvezésre szadnt mi-
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faj — sem hazimuzsika tobbé: ma mar
ennek az el6adasdhoz is virtu6zok kel-
lenek. Mennyire mas szempontok vezet-
ték miveik megirdsanal Haydnt, Mozartot,
Schubertet ¢és foképpen Bachot, aki meg-
kapd fonségli miivei talnyomd részét ki-
fejezetten ,,A mitkedveloknek™ ajanlta.

Hazi zongora- és énekes-zene.

A Kklasszikus zene korabeli féur és
polgar  tehat nem  puszta  szobadisznek
vagy — ami még ennél is rosszabb —
nem a szomszédlakokat kinzé inkvizicids
eszkdznek tartott a lakasdn zongorat. A
tizennyolcadik  szazad spinétje a  zenéld-
orak angyali tisztasagan zenditi meg a
mozarti  meniiettet. Az  ,isteni” Mozart
lelke ott lebeg szdz ¢és szdz spinét csen-
gésén-bongasan. A hazimuzsika  kordban
féuri meg polgari lednykdk egyforma ima-
dattal hajolnak az elefantcsont-billentyiikre,
ha Mozartot =zenélnek. ES a tizenkilence-
dik szazad els6 felének muzsikalis ottho-
naiban mélyen  atérzett bensdséggel, szi-
vet-lelket  gyonyorkddtetéen  csendiill  meg
a Schubert-dalok egyszerli, kozvetlen, de
igaz, 6szinte hangja.
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Nyilvanos zene.

De ennek a kornak a hazon kiviil is.
elsérang muzsika hirdeti a lelki gazdag-
sagat. A templomi hivét — a mai egy-
hazi zene tudalékossdgaval szemben ——
Bach, Mozart akkordjainak égi tisztasaga
emelte transzcendentalis magassagokba.
A szinhazi kozOnséget, a mai operettek
zagyva  tancegyvelegje  helyett,  Donizetti,
Auber, Rossini, Flotow és masok vigope-
rainak  nemes  lendiiletli  4ridi  szorakoz-
tatjdk ¢és a kozlelek kéjittasan remeg meg
a mozarti  operadriak  édes  mélységein.
Tancolni is csak értékes muzsikdra tancol
ennek a kornak a bali kozonsége: Strauss
Janos ¢és Lanner pikans ritmusa, de édes
liraju, 1illatos kering6zenéjére. De s6t még
az ucca is csupa hangulat, ha leszall az
est ¢és megesendiilnek a szerenadok 1gézd
hangjai.

Milyen a zenei népkultiira ma?

Mindez ma mar a multé. A régi kor-
ral és a régi kor idedlizmusaval, ugylat-
szik, letlint az egész népet magaba 0Oleld
zenekultira is. A nép valaha szivével-lel-
kével ott volt a =zene napsiitéses, csillogd
maraslaian és nagy kérdés, hogy valaha
is visszajut-e oda, ahonnan a mindjobban
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elanyagiasodd  ¢let  leszoritotta. Szomoru
tény, hogy az a tomeglélek, amelynek
hosszu ideig mulhatatlanul kellett a beetho-
veni szimfonia S amely a hatvanas évek-
ben  Eurdpaszerte tiintetett a legujabbak-
hoz képest becses els6 operett-darab és
mifaj ellen, ma mar nem lelki gazdago-
dasnak, nem az  ¢élet  fényének-arnya-
nak és nem az ¢élet folemeléen szép ja-
tékanak, hanem puszta szoérakozasnak te-
kinti a zenét ¢és megelégszik a nagyva-
rosi gassenhauerckkel is. Ahogyan az els6
operetteket, eme leromlott vigoperakat az
egészséges, kollektiv ~ jokedvbdl pesszi-
misztikussa ~ valt  korszellem  hozta  létre
ugy, hogy a vigopera elemei mindinkdbb
a komoly cselekményli operaba olvadtak,
a konnyl, pajkos tomegzene képvisel6jévé
pedig az operett valt, a baj ma is, éppen ugy,
mélyen a korszellemben gyokeredzik, de —
céltudatos munkaval — gydgyitani lehet, ha
fokozatosan megjavitjuk az éleiét ¢és —
népszeri  esztétikai, formatani és  torténeti
analizissel, de foképpen kozépfaju  zene-
miivekkel — kozelebb visszik a nép ze-
nei intelligencidjat a klasszikus kor nivo-
jéhoz. Barmennyire is kiveszett a népbdl
az idedlizmus: bizonyos az, hogy a zene
elsdsorban a kedély miivészete és bizo-
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nyos az is, hogy a nép elanyagiasodott
lelkét nemesitjitk akkor, amikor kétségte-
len zeneéhségét olyan muzsikaval elégit-
juk ki, amelyik nemcsak elsérangian ér-
tékes, hanem dallamossagaval, érdekes
ritmizacigjaval meg  harmonizaciojaval  és
egyszerl, konnyed formdjaval  kozelférko-
zik  kedélyéhez, ilyen  muzsikat irjanak
zenekoltéink, ha  igazi  missziojukat  be
akarjak tolteni és akkor — legalabb a jo-
voben — mnem lesz szikség az elmult
éveknek  azokra a  meddd  kisérleteire,
amelyek a nép zenei nevelését a remek-
milvek —  Beethoven-szimfoniak, =~ Wagner-
zenedramak stb. — olcsd, ,népszeri” elo-
adasaval kezdték meg. Ami ugyanaz, mintha
a hazépitést a — teténél kezdendk.

F) Romanticizmus és klaszi-

cizmus (19. szazad elso fele).
I. Schubert és a német lied.

A romantika kék viraga.

A racionalizmus 1égkorében kivirult és
mindent  észokokra  visszavezetd klasszikus
mivészettel szemben all az egyéni lét
kinjait  visszatiikroztetd, vildgfijdalmas han-
gulata, az élet tragédigjabol valo kiva-
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gyast és a fantazia szépséges fényl, mindent
feledtetd vilagaba valo menekvést, felgdést,
az ismeretlen Elysiumba vald elmeriilést je-
lentd romanticizmus. A romantikus mivész
a szerelmet is a képzelet egébe emeli; sze-
rinte az igaz szerelem a legfébb eszkoze
az Udvoziilésnek és tole varja az ember
egyetlen  megvaltasat. ~ Romantikus  miivé-
szet az, amely a részleteket, az egyénit emeli
ki az egésszel szemben, 1évén a roman-
tikus mivészet az egyéniséget a 19. sza-
zad elsé évtizedeiben érvényreemeld  de-
mokratikus  aramlat  produktuma. A  ro-
mantikus  szonataforma  teljesen  nélkiilozi
a  klasszikus  szerkesztés  bels6  fejlodés-
elvét, szerkezetfonala folytonosan ,,virdgos
mellékosvényekre” tér le, és ,isteni ter-
jengdsségének”  értelme akkor nyilik meg
elottiink, ha tudjuk, hogy a romantikus
mivész Orok  fijdalmdnak egyetlen viga-
sza a részletekben valo  fololvadds. A
XIX. szazad elsé6 fele a szubjektiv ér-
zések szabad megnyilvanulasat teszi  le-
hetévé. E muzsika targykérét a kalandos
kozépkorbol meriti, amely kor igen alkal-
mas a fantdzia megtermékenyitésére. A
zene ezen periddusat az jellemzi, hogy a
zeneszerz0  fantazigjat  taplalta,  alatamasz-
totta a kozépkor életvilaga. Itt az érzel-
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meket képzetek fokoztdk. A  klasszikusok
a szigord és hatalmas formakat szerették,
a romantikusok a kicsi és kecseseket. A
klasszikus zenét a gondolatok mélysége,
a romantikus zenét a szubjektiv érzések
kozvetlensége  jellemzi.  Persze a  nagy
klasszikusok és nagy romantikusok  mi-
veiben ezek a hatarok sokhelyt elmosod-
nak: Beethoven a Kklasszikus kereteket a
romanticizmus, a  szubjektivizmus  szinei-
vel tolti meg (lényegileg 6 az els6 nagy
romantikus miivész), és viszont Schubert,
Schumann, Chopin és  Mendelssohn  tobb
mive a Dbevégzett tokéletesség oly ma-
gaslatan all, hogy egy hangjegy sem te-
het6 hozzijuk vagy vehetdé el beldlik
an¢lkiil, hogy a mivet mint tartalomban
¢s formaban mesteri egészet meg ne sér-
ten6k, ami voltaképpen a klasszikus mii-
vészet  karakterisztikuma.  Ennyiben  tekint-
jik némely nagy romantikus miiveit ma
mar klasszikusnak.

Schubert.

Beethoven még ¢élt, amikor Schubert
(f 1828), ez a nagy romantikus mivész,
érdekesen  harmonizalt, minden  iitemébol
a romantika  dallamossagét 4rasztdé  zon-
goraszonatait megirta. ,,Valoban, ebben a
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Schubertben isteni szikra ¢él!” — ez volt
a véleménye a halhatatlan mesternek a
fiatal bécsi  muzsikusrdél, amikor halalos
agyan atnézte kompozicioit. Csak ez a
fiatal bécsi muzsikus leheteti teremtd mes-
tere és egyben legdisabban ©6mlé forrdsa
annak a sajdtos nemzeti mifajnak, amit
ugy hivunk, hogy: lied. A német kedély-
nek dallami mélységét és egyben a dal-
kedvel6 vilag becézett kincsét jeloli ez a
sz0; az egész viligét, mert ennek az Os-
német fiatal mesternek zsenijéb6l az ifji-
kor oOrok derQje, baja arad és egyszer(,
kozvetlen, de igaz, Oszinte hangli dalai
ugyanolyan  egyediilalldo  értékei  nemcsak
a német, de az egyetemes eurdpai zené-
nek, mint a Bach-kantita, a Beethoven-
szonata és  szimfonia és  Wagner-zene-
drdma. Schubert hatasa al6l egy német
dalkolté sem tudta magat végleg kivonni:
Mendelssohn, Schumann legtobb dala,
st az utébbi hangszeres zenéjének for-
maja ¢és Osszhangkezelése épp oly elkép-
zelhetetlen  nélkiile, mint Franz  Robert
(f 1892), Brahms dalai és mint Loewe
(t 1869), zenedramai elbeszélései (balla-
dai). — Schubert egész Iénye annyira 0sz-
szefort a lieddel, hogy hangszeres mii-
vészetének is ez az Osforrasa: a Stajer-
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orszag természeti szépségeinek hatasa
alatt  irott  ,Pisztrang6tés”  (Forellen-kvin-
tett) telitve van osztrak népdal-reminisz-
cencidkkal, ¢és az 0Os népdal-lirabol meriti
témait a ,Der Tod wund das Maéidchen”
néven emiitett d-moll-vonosnégyese is. —
S6t 8 szimfonidjanak is lirai az alaphan-
gulata ¢és a befejezetlen, posztumusz h-
moll-szimfénia ~ mélysége  megkozeliti a
klasszikus titanét. Zongoraminiattirjei (,,mo-
ment musical” stb.) a zongora szellemét
lehelik. Schubert 18 operat is irt.

Il. Az opera Wagner el6tt (19.
szazad elsd fele.)

A wagneri zenedramat megel6z0 opera

fobb iranyai a kovetkezok:
Périsi opera.

1. A parisi w. n. nagy operat pate-
tikus  deklamécio, ragyogd  hangszerelés,
szines balletzene, diszes kiallitas jellemzi.
Itt Halevy (f 1862) ,Zsidond”-je, Meyer-
beer (f 1864) ,Hugenottai” emlitenddk.
— Az u. n. francia daljaték (vigopera)
sz€p, érzelmes sanzonjaival ¢és  szorakoz-
tatd szellemességével tinik ki. Itt Boildieu
(T1834) és Auber (T 1871) emelendb ki.
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Olasz opera.

2. Az olasz operazene érzéki szép-
sége Rossini-ben  (f 1868) tamadt fel.
»Szevillai  borbély”-anak zenéje csupa szi-
porkazd  elmésség és  sugarzo  dallam.
»leli  Vilmos”-dnak stilusa egézen a fran-
cia nagy-operaé. 1850-ig az opera terén
Paris az els6 varosa Eurdpanak és Ros-
sininek, hogy érvényesiilhessen, el kellett
franciasodnia. Szemére szokds hanyni sz0-
vegeinek  humorba fulo valoszinitlensé-
geit. Meg kell azonban allapitani, hogy az
opera-miifaj Wagner utdn sem fér meg a
racionalizmussal. , A gréf, a grof a vizbe
fult” cim ¢és ehhez hasonld szinhdzi kép-
telenségekb6l  mégis csak a  legnagyobb
zenei szépségek virultak ki. Rossini  mel-
lett még Bellini (f 1835) ¢és Donizetti
(11848) emlitendo.

Verdi.

Hatasaban mélyen napjainkba nyul
bele az olasz romantikus opera ragyogd
képviselgjének:  Verdi-nek  (11901)  miivé-
szete, aki a Wagnerével ellenkez06 — ¢s
szinién  dramatikus  igazsagra torekvd «—
modern operaszerzes ellenkez6 pOlusét,
képviseli. ,,Aida”-ja  hangszerelésének  izz6
fahangszinein a  forrd, tropikus napfény ol-
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vadt aranya, az egyiptomi levegd kabito
erotikdja,  asszonyainak = vad  érzékiessége
omlik el. ,,Othello”-jat remekmiinek tart-
jak, pedig alapvetdé hibaja, hogy elejétdl
végig Shakespeare remekbe formalt, amugy-
is dus zenét sugarzd verseit zenésiti meg
(Boito  szcenirozasaban),  holott  nyilvan-
valo, hogy az idedlisan tokéletes dramak
éppen nem jO operalibrettok, mert apro-
lékos  kidolgozottsaguk nélkiilozi azokat a
hézagokat,  amelyeknek  4thidalasa  éppen
a zeneszerzo feladata. ,Falstaff’-janak
ragyogoan szellemes hangszerelése az
olasz  temperamentumon  atsziirt ~ wagneri
hatast mutatja. — Rekviemje az olasz egy-
hazi zene utolsé nagy reprezentans miive.

Német opera. (Weber K. M.)

3. A német romantikus (nemzeti) opera
megteremtéje Carl Maria Weber (} 1826),
ez az Osbohém zseni, akinek ,Buvos va-
dasznal, »Euryanthe”-jat  és ,Oberon”-jat
népdalszertl, népies zamata  ariak  és
Gluckhoz  kapcsolédd  dramai  nyelv  jel-
lemzi. Weber halaldig  vandoréletet  élt,
egész  Németorszdgot bekoborolta, a nép
fia volt, amellyel oOrodmben-banatban egy-
beforrt. Innen van, hogy operaiban a nép
szive vére liiktet. A legszebb zenei ,kor-
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szaknak: a  romantikdnak  szabadsagvagya
atalakitblag  hatott az  orkesztermiivészetre
is. Weber =zenckardban a kifejezési esz-
kézok  meghatvanyozodnak.  Dramai  erd-
ben ¢és  szineffektusokban gazdag inven-
cioja  atalakitia a hangszerelés technikajat.
O érezte meg eldszor a klarinét mélyfek-
vésti lagy hangjainak  szépségét, dallam-
vezetd szerepet ad a Dbracsanak, emanci-
palja a kirtoket eddigi monoton, akkord-
toltd  helyzetiikbdl, szaporitja az énekld ¢és
karakterizalo hangszerek szamat, szines
csoportokat alkot a fafavokbdl, diabolikus
er6t ad a tuttiknak. Webernek az opera-
eldadasok  kiilsdségeit  érintd  tjitdsai  gé-
niuszdnak  szimfonikus  szellemébdl  kovet'
keztek: az orkesztert masképen allitja {0l,
mint elédei, a dirigens lesz az eldadas
egységes, valodi vezet6jévé, lelkévé, ami
kiilséleg abban nyilvanul, hogy a karnagy
a dirigensi emelvényr6l és nem a zongora

melldl vezényel. — Weberhez kapcsolodik
Marschner-nek  (11861) részben a  wag-
neri  zenedrama  utjat  egyengetd ,,Vam-

pir’-ja. TItt emlitend6 még Flotow (f 1883)
,Marthd”-ja, Lortzing (+1851) ,Zar und
Zimmermann”-ja,  Nicolai  (11849) ,,Wind-
sori  vig n6i” és a magyar szarmazasu
Goldmark  Kdaroly  (11915), akinek ,,Saba
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kiradlyn6jé”-bol  lagyhara harfdk szines bu-
jasdga és Kisazsia nehéz, édes mustjai-
nak zamata arad.

I1l. Hangszeres zene (19. szdzad

elso fele).
Chopin, Schumann, Mendelssohn, Liszt, Berlioz..
Chopin.

Itt elsé helyen a Parisba emigralt
nagy lengyel miivész, Chopin  (71849)
emlitend6, mar csak azért is, mert a ro-
mantikus miivészek sordban &6 az egye-
diilli, akinek a zongora az egyetlen Kife-
jezési  lehetésége. Chopin a  f6-hdzihang-
szer els0 nagy specialistija, akinek gon-
dolatai a zongora mechanizmusaval van-
nak legszorosabb  Osszefiiggésben. Minden,,
amit irt, egyenesen a billentyiikbdl virdg-
zik ki. Chopin a zongorahang szinezl zse-
nije, kinél mintha a =zongora szabadjara
eresztett  Osztone  talalna  kielégiilést; a
billentés ezerféle arnyalatanak kolt6je, aki
ariakat  énekel, varazslatosan csillogé fu-
tamokat gyongy6z ¢és titkokat susog, aki
almokat, régi regéket, a visszaemlékezés
abrandhangjait csalja ki hangszerébol.
Chopin igazi poétija a zongordnak, aki-
nek lir4jabol a tind kéjek fijdalma zokog
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felénk. Hol gitaros ¢éjjeli  zenékként, hol
csaloganydalokként  hato  noktlirnjeiben  a
holdvilag  koltéje. Szive vérével ért pre-
lidjei, szonatdi, fantaziai, balladdi, polo-
naise-i, mazurkai és keringdi: csupa mély
onvallomas, befelé vérzé6  fajdalom; im-
promptu!:  csillogd  galanterie-darabok. —
Chopin, amellett, hogy a rab lengyel nép
szenvedéseinek  Onkény  telén = sz0szoloja,
Schumann és Wagner mellett a szerelem
legnagyobb  zenekdltdje. Egyben  azonban
az enyészet sapadt poétaja, aki a halal
izét a szerelemben is megérzi. Gyaszindu-
l6jaban a haldl wutdni boldogsag mosolyat
¢s — a siri enyészet rettenetes munkajat
érezni. Chopin zenéjében a haldl fonsé-
ges, megvaltd hatalom, az élet szomoruy,
mulé alom. De az ,artatlan” keringd vagy
mazurka rejtett  érzékiségének, a  polgari
tarsadalom  erkdlcstelensége  hazug,  kiils6
mazanak, a tarsadalmi képmutatasnak, a
valédi  érzés tragikumanak, szoval a  bal-
terem poézisének is Chopin (és mellette
Csajkovszki) a legnagyobb  mestere. Cho-
pin a zenemiivészet technikdjat minden

klasszikus maradvanytol fliggetlenitve,
véglegesen romantikussa onallositja. A
»Wagner-akkordok” flizésének palettaja

nala jelenik meg elészor. Ami szabad rit-
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mikus képlet és akkord-kotés Chopin eldtt
csak kivétel wvolt, az nala altalanossa, al-
landova, magatol értetddové lesz:  ilyenek
disszonancia-sorozatai, koztik a  diszités-
nek hasznalt szeptim-hangzat haladvanyai
(e soOhajoktol hajtott viragesok), fololdatla®
nul  marad6 befejezései.  Poétikus  moii-
vum-hasznalata pedig (pl. balladaiban és-
szonataiban) eléfutarja a  wagneri  ¢épitke-
zésnek.
Schumann.

Chopin poézise ihlette meg a szerte-
lenségeiben  is  zsenidlis  Schumannt  (t
1856), a miniatlirok mesterét, akinél a
zongorajatéknak a német lélek mélységein
nyugvé intimitdsa ragyogd fokra fejlodott
(,,Papillons”, ,,Carneval”, ,,Humoreske”,
,,Kinderscenen”, ,Novelletten”). Schumann,
miivészete nem egyforma értékii. Legma*-
gasabban allanak a Dboldog szerelem ko-
raban, Wiek Klaraval valdo  egybekelése
utdni  idében irt mivei: mintegy masfél-
szaz lirai dala, ezek értékben és kozked-
veltségben kozvetlentil Schubert dalai
mellé helyezhetdk, tovabba ,tavaszi” né-
ven emiitett elsé (B-dur) szimfonidja, ame-
lyet tularad6 életorom hat at (Osszesen 4
szimfoniat irt), és végil pompas zongora-
kvintettje.



135

Mendelssohn.

Schubert hatasa alatt allanak a nagy-
lipcsei mesternek: Mendelssohnnak (t 1847)
a zongorakantilénat kivaléan fejleszté ,,sz0-
veg nélkili dalai.” Formailag is szelle-
mes zenekari miveiben elsérendli  tajkép-
festo: »Szentivanéji almanak” pajzan
tiindérszkercoja  csupa  sejtelmes  csengés-
bongas, légies kaprazat ¢és csdbos érzékies-
ség. Nagyon kedvelt a Fingal-barlang ti-
tokzatossagat  festdé  ,,Hebriddk™  hangver-
seny-nyitanya is, valamint hegediiverseny-
miive. Ot szimfénidja ma méar alig hall-
hat6. Oratériumai (,,Paulus” és ,,Eliés”) a
19. szazad legjobb vokalis miivei kozé
tartoznak.

Liszt.

Chopin termékenyitette meg a magyar
szarmazasu Lisztet is (f 1886), a zongora
nagy virtuézat, aki Chopin technikajat ¢és
Paganininek, a  hegedii  boszorkanymésté-
rének  (t1840) forr6, olasz  démonisagat
fokozta fel a =zongora hurjain. Liszt ,Ma-
gyarorszagi  Szent Erzsébet legendaja” c.
€és mas oratériumat is egészen Uj stilus
jellemzi, amely sok tekintetben  Wagner
uljat egyengette.

Ugyancsak itt emlitendé a két elké-
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sett  német  romantikus-klasszikus mester
Brahms (11894, 4  szimfonia, vonodsné-
gyesek, ,német rekviem” stb.) és Bruckner
(11896, kilenc szimfonia). Elobbi  észak-
német  kedély, szigortan komoly, nagy
vonalakra  4hitozo; utébbi  délnémet tem-
peramentum,  wagneri  romantikdra  vagyo;
természetimadasa  6snémet  és  hatartalan.
Schumann ,iskolajanak” Brahmssal
nagyjaban  egykord  legkomolyabb  tagjai:
Reinecke ¢és a Szaszorszagbdl Pestre szar-
mazott Volkmann Robert.

Berlioz.

A nagy francia romantikusnak: Ber-
Zioz-nak (t 1869) miivészete épp oly re-
gényes elemekkel telitett, akarcsak egész
élete. ,Sinfonia fantastique”ja a mMivész-
¢let egy darabja, amelynek dus palettaja
a modern programmzene kezdete. Ezt is
felilmalja drdmai szinfénidja, a ,,Romeo
¢s Julia”, amelynek ,Mab kirdlyn6” fel-
iratd  szkercoja egyike a zeneirodalom leg-
szinesebb, legillatosabb darabjainak, to-
vabba dramai legend4ja: az erds karak-
terisztikummal  és  érzéki  fantasztikummal
telitelt  , Faust elkarhozasa”. Ennek hires
a ,,Szilfidek tidnca” c. tétele, ezerszinl
villogasaval  és  forrd6  érzékiségével, ¢és
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Rakoczi-induldja:  egy vilagszerte hires faji
tiizesség apothedzisa.

G) A wagneri zenedrama.

Az opera zenéje, miutin az a cselek-
ménnyel kapcsolatos, csak alatamasztja a
szoveget ¢s  szerepe legfeljebb  egyenér-
téki lehet a Dbeszéddel, tehat pusztan se-
gédeszkdze a koltészetnek, amelynek mon-
danivaloit a zene csak aldhtizza, hang-
sulyozza. Wagnerig teljesen laza wvolt a
kapcsolat a  dalok, operak szovege ¢és
zenéje  kozott  (persze a  Schubert-dalok
kivételével). De Schumann mar zongora-
zenéjében is megérezte annak fontossagat,
hogy a zene egyediill is érzékeltesse azt,
amit a cim, a darab logikai tartalma
megad (,,Kreisleriana”,  ,,Faschingsschwank”
»Kinderscenen™). Ezt az eszmeét a
XIX. szazad kozepén Liszt fejleszti to-
vabb, aminek folytan a dalok, operdk
szovege ¢és zenéje koOzolt szervesebb kap-
csolat teremtédik. A drama cselekményé-
hez tokéletesen simuld operazene korszakos
reformja terén donté jelentGségli  Wagner
Richdrd (11883; &snémet szellemli és az
egyetemes zenét gyokereiben atalakitd mi-
vészete, akinek a  Lully, Rameau, Gluck,
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Beethoven, Weber ¢és Marschner értékeit
hatalmas ivben egyesitd zsenialitisa meg-
alkotja a  német zenedramat, amelyben
kotészet, zene, festészet; mimika és plasz-
tika szerves egységben olvad Ossze. Ze-
nedramai szovegét is O irta, ¢és ezekben
a german hdsi mitosz mély szimbolumait
tette halhatatlanna (Lohengrin, Trisztan
és lIzolda, Rajna kincse, Walkir, Szigfrid,
Istenek alkonya, Parsifal), Zenei tekintet-
ben  mélyrehato  valtozas  Wagnernél a
zart énekszamok és a recitativo hianya.
Az O stilusa a szorosan a cselekményhez
simuld, azt illusztrald u. n. ,,énekld be-
széd”. Az énekes is résztvesz az orkesz-
ter elmélyedd polifonikus munkdjéaban,
amelynek sokszor csak egy szoélamat kép-
viseli. Wagner szerint a  gesammtkunst-
werk elérhetd ideal, mihelyt olyan zseni
veszi kezébe a dolgot, aki koltdnek, zene-
szerzOnek egyforma nagy. Wagner Richard
a zenedramardl szolé6 egyik tanulméanyéa-
ban azt mondja, hogy a zene tulajdon-
képpen noénemii mivészet, mert ahogy a
n6 a férfi védelmének ¢és partfogasanak,
ugy a zene a tobbi mivészetnek szivesen
rendeli ald magit. Wagner szerint a zene
mas  mivészettel szovetkezve  hatasosabb,
mint egymagaban, ¢és igy a zene szivesen
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szegddik a szinpadi miivészet, nemkiilom-
ben a Kkoltészet és a tanc szolgalataba.
Ezzel szemben meg kell allapitani a ko-
vetkezOket: Igaz, hogy a =zenében olyan*
dramai  lehetéségek  lappanganak,  amelye-
ket csak a szinpad tud életrekelteni; de
ezzel szemben nem igaz, hogy a gesammt-
kunstwerk az Osszes miivészetek koronaja
és egyaltalan nem igaz, hogy a zene ha-
tasosabb akkor, ha mas muvészetek mellé
vagy — alarendeljik, mert az abszolut
zene szuverén kirdlyndje a  miivészetek-
nek. Wagner esztétikai tévedése abban a
felfogasban  gyokerezett, hogy az  opera,
mint- mifaj, racionalizalhato s hogy a
szoveg ¢és zene, a szinpad és zenekar
abszolut egysége elérhet6. Ma mar azon-
ban teljesen bizonyos, hogy Wagner a
hangversenyteremben nem kevésbé ha-
tdsos, mint a szinpadon. Amit & egysé-
gesnek és  oszthatatlannak érzett, nagyon
is oszthatd és nem 1is olyan egységes, ¢&s
Wagnerben, minden  sokoldalusaga  mellett
1S, szerencsére, a  zeneszerz6  dominalt.
Wagner minden problémat tudatossa tett
magaban, céljaihoz és szandékaihoz  ted-
ridkat is faragott, de azért az 6 gesammt-
kunstwerkje elott is a tiszta, az abszolut
miivészet mindig  egységes  és osztatlan
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volt. Egy szofokleszi tragédia, egy Beet-
hoven-szimfonia, vagy egy  Rodin-szobor
egységessége  abszolat.  Mihelyt  azonban
a mivészetek parosodnak, — az egység
meid illiziova lesz, amennyiben csakis a
hatasban jelentkezik, de tulajdonképen
nincsen is meg. A Wagner el6tti opera-
irodalomban  Mozart miivei, egyes olasz
operak, s6t a Wagner utani ,,Carmen” is
az egységnek igen kellemes illuzidjat kel-
tetttk. Az opera hibrid miifaj, paradox
alkotds. Nem  gesammtkunstwerk S  nem
is lesz az soha. Mindig csak gyonyori
megalkuvas lesz. nagyszerli jaték, parat-
lan szinpadi kaprazat. — A wagneri stilus
dont6 vivmanya a vezérmotivum, amely-
nek  fogalma  szorosan = Wagner  Richard
nevéhez tapad. A  vezérmotivum  ritmikai,
dallami  vagy  harmodniai  tekintetben jel-
legzetes, tobbszor  visszatérd olyan  moti-
vum, amely a wagneri zenedrama (illetd-
leg a strauss-richardi dramai  szimfonikus
koltemény vagy a wolf-hugdi miidal) hdseit
vagy torténését pregnansan jellemzi. Ugyan-
csak korszakos jelentdségli a wagneri har-
monizacié, amely a harmonidk kifejezési
lehetdségeit  mélyen  megmunkalta.  Wag-
ner metodikaja a romantika O6rok  sévar-
gasaban  kicsendiil6, szabad ritmust, vég-
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telen dallam, amely a legjabb komponistak
milveiben  szellemes  ritmikai  miivészetté
magasodik, de egyben teljes dallamtalan-
sdgga, s6t a dallam tudatos elvetésévé
fajul.

H) A Wagner Richard utani
zene: Uj- €és utéromantika.
(19. szazad masodik fele

¢s a 20. szazad).

Uj- és utéromantika.

A 19. szdzad masodik felének 1,
intim  romantikus  lir4ja  (programmzenéje)
végzetes problémakat analizdl ¢és  legiga-
zibb hangja a fijdalmas, [lemondo pesz-
szimizmus lesz. A 19. szazad végének
altalanos  elégiiletlensége, a polgari tarsa-
dalom erkolcseinek felbomldsa az  utoro*
mantika idegee, dekadens, érzéki, kiilonc-

kodo, szenzacidhajhaszo, egzotikus szi-
nekben tobz6do, tartalmatlan, gondolat- ¢és
hitnélkiili, dallamcafatokka szétfogacso-

lodo, s6t teljes dallamtalansagot affektalo,
raffinalt technikajava lesz. Es a zenemi-
vészet csak legijabban taldlja meg igazi
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egészség-forrasat: a faji, a nemzeti, a népi
elemet.

|. Az opera.

Francia dalmii. Olasz verizmus. Puccini.

A wagneri zenedrama a sok szelle-
mességgel, pikans ritmikaval, de sok szen-
timentalizmlissal is telitett francia /lirai dalmii
Gounod (T 1893): ,Faust”, Thomas (t 1896):
»Mignon”, Massenet (f 1912): ,,A notre-
dame-i  torony6r”, Saint-Saéns (f  1922):
»Samson és Delila”, Charpentier (1860—):
»Lujza”] és a markans dallami és hang-
szerelési! és tulnyomoan brutalis sziizséjli
olasz verista opera [Mascagni (1863—):
,Parasztbecsiilet”,  Leoncavallo  (f  1919):
»Bajazzok” és Puccini (T 1924): ,,Tosca”,
,»Pillango kisasszony’’] Onallosagat nem
veszélyeztethette, mert anndl sokkal mé-
lyebbek a gyokereik. Puccininak a vég-
nélkili  dallamot  d4riaszeri zart formakkal
megszakitd,  visszatér6  motivumokat  mér-
sékelten alkalmazd, a szinpadi cselekményt
mindig  talaléan  illusztralo, részben  im-
presszionista hangszerelési, megkapoan
egyéni dallamu stilusa a modern idegember
zenéje: valosagos ,Musik fiir Alle”. —
Puccini  hangszerelésének  hatdsa alatt 4l
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D'Albert nagysiker ,Hegyek aljan”-ja. A
német foldon mikodott olasz  Busoni  féleg
mint zongoravirtu6z és  zeneesztétikus  fej-
tett ki jelentds muikodést, mert operai és
orkesztralis miivei inkdbb merész  akara-
sar6l, semmint dontden nagy tehetségérol
tesznek tanusagot. Valosagos diadalutat
tett meg az egész vilagon Bizetnek (f 1875)
ritmikaban és  melddikaban mélyen  fran-
cias ,,Carmen”-je, az ¢életkedv- ¢és élet-
oromnek ez a harsogo, tragikus himnusza.

Wagner kovetoi.

Wagner  stilusdhoz  legkozelebb  all-
nak: szolasz Boito (,,Mefistofeles”), a né-
met  Humperdinck  (,Jancsi  és  Juliska”,
gyermekdalokkal), Kienzl (,,A biblids em-
ber”).

Strauss Richard.

,»Quntram” c. els® operajaban a miin-
cheni sziiletésti Strauss Richdrd (1864—) is
Wagner btvkorében 4ll.  Utdbb  azonban,,
szabadulva a sokakra  végzetes  hatas
alol, dontd jelentoségre emelkedett, aki a
disszonancianak és  kakofonianak, a fur-
csa, groteszk harmonidknak az  esztétikai
szép  ellentétét: az  esztétikai  rutdt, az
iszonyatot festé sajatsagat fejlesztette ki.
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Kiilonosen az érzékiség, a perverzitas jel-
lemzésére vannak kifejez6 hangszinei.
»Salomé”-ja, teste lebirhetatlan kéjes va-
gyaban, a  szadista  szeretkezés  tlizének
parazsaban kéjeleg az  altala  lefejeztetett
Johanan imadott, véresnyaku, haladlos sa-
padtsagaban is kéjre izgato fejével
Sirauss  Richard motivumai, vonaglo rit-
must  keleti tancai, hihetetlen gazdag mo-
dulacioi, vérforrald —  szimfonikusan il-
lusztrald — instrumentacidja: a zenei ero-
tika elképzelhetetlen virulasa. (A fejnek a
testtél  elvalasat egyszeri és mégis bor-
zalmas modon  érzékiti  Strauss: a  nagy-
b6égdék vondinak a hurozat tiltott teriiletér

végigvondsaval!) Az instrumentacioban
felsikongd flotak Nero csészarnak az erdei
csalitokban elbodiild bachanaliaira, az
epedéen bugd obodk az antik vildg pani
sipjaira  emlékeztetnek a fojtott hangu

kiirtdk ~ Aszpazia  remeg6 galambbugasat
és féltékenykedé kéjét adjak. Strauss Ri-
chard pantomimjének: a ,Josef siegende”-
nek zenéje a forr6 asszonyi meztelensé-
get vetiti elénk  Putifatmé  kéjsovargasan
at. FEvezredek kodén 4t vilagitd6 meztelen
néi  test fehérségének  szuggesztiv  ereji
szimfoéniagja ez a csodalatos hangfestmény,
amelynek démonian  kéjes nyelvébol a
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tulérett asszonyi vagy pusztito tragikuma
arad. Ebben a kiilonés mifajban a test
hajlékonysagat, minden  fizikai  készségét
és erotikus borzongédsait egészen a zene
uralja és ez a zene az, amely a test ké-
jesen hulldmzo izmait mozgatja. Strauss
Richard mellett a modern német szinpadi
¢s  orkesztralis miivészek soraban  Schil-
lings, Schrecker és Korngold emlitendé.

Debussy.

A francia  impresszionizmus  vezéré-
nek:  Debussy-nek (t 1918)  szimbolikus
operaja, a ,Pelléas et Melisande”, Mae-
terlink  testetlen, kodos, alomszerii  kolté-
szetét {lteti zenébe. Debussy énekszaval-
lata Lullyre ¢és Rameaura ny0l vissza ¢és
egyhangt menetével alkalmas a legtitkosabb
érzelem-niidnszok  hordozasara. Az  ének-
szolamok belsé ¢élete jelenik meg a mint-
egy vattaba burkolt zenekaron, amelynek
foladata ~ Wagnerrel = szemben nem  ma-
gyarazd, hanem leir6. Debussy —  bar
Wagner  hangzatrendszerét  desztillalja ——
a német zenét6l wvaldo elfordulds legintran-
zigensebb  végrehajtdoja. A francia tempe-
ramentum a festészetben oldodik fel. A
»Pelléas et Melisande” zenéje tisztdra szi-
nekben és  foltokban felrakott motivikus



146

munka ¢és a francia géniusz festdi erejét
dokumentalja  zenei téren is. De ha
Debussy a  zenedramaban tudatos ellen-
téte  Wagnernek, egyben még Wagneren
is tultett. Nala sohasem énekelnek egy-
szerre az emberek, mert Debussy azt

nem tartja valoszerinek. Pedig — gon-
doljunk csak a ,Rigoletto” hires Kkvartett-
jére! — az operazenében — két vagy

tobb 1élek egyideji megnyilatkozasaval —
olyan dramai lehet6ségek lappanganak,
amelyeket semmilyen  dialogus ki nem
fejezhet.

Zongoraszilusa is  merdben 0j  Debus-
synek, aki a- régi klavecinistak  finom
cizellaltsdgat  és  attetsz6  szerkezetét a
modern hangszer  teljes festokészletével
egyesiti. ,,Pagodes” a kinai nippek merev
mosolyat és egy egzotikus vildg titokzatos
életét festi, »lLa soirée dans Grenade”
egy darab spanyol tancéletet ragad ki a
lihegd valosagbol ¢és vet konnyed moz-
dulattal elénk, ,Jardins sous la pluie”
ben viragillatot és esOszagot egyesit a friss
sz€l. Tilineményes tehetség nyilvanul meg

abban, ahogyan Debussy  zongorazenéje
a természet jelenségeit és a  dolgokat
szinte kémiai alkatrészeire bontja. ,,ima-

ges”-ban  (,Képek™) a  lombzizegésen  és
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lombon atsziirt fényeken 4t kiilonféle ha-

rangszo hallik, ,Preludes”-ben fatyol-
szovet omlik és  kigyozik  (egészhangu
skalaval, aminek hasznalatat Debussy

tette a zene egyik legkifejezobb eszko-
z&vé).

Il. A miidal reformyja.
Wolf Hugo.

Schubert o6ta a német midalban {j
hangot csak Wolf Hugoé (f 1903), Wein-
gartner Félix (1863 —) és Strauss Richard
itott meg, akinek legtobb dala a mifaj
hataran ~ atcsapd  olyan  miremek, amely-
nek kis felilletén az egész mindenség, a
szocidlis  fajdalmak  egész  komplekszuma
tikrozédik. Wolf Hugd mélyrehaté refor-
matora a német liednek, akinek zenéje
tokéletesen  fololdodik a  kdltemény  han-
gulatdban, aki a  koltészet mélységeibe
szallott le 1) zenei értékekért, aki nem
annyira dalolni akar, mint inkdbb a kol-
temény mélységeit akarja zeneileg alafes-
teni. Valdsdgos kis zenedramdk az 6 da-
lai, amelyekben a donté  hangulatfestd
suly a zongoraszolamon van. Wolf a dal-
lamszovés soran a  wagneri  vezérmotivu-
mok elvét alkalmazza. Nala az énekhang
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sokszor a zongoraszolam mellé vagy — nem
ritkdn — ala van rendelve.

Debussy  dalainak  énekszolama  fel:
ariozus szavallat. A ,Chansons de Bilitis”
(Pierre Louys verseire) az érzékiség kol-
tészetének  egyik  tetépontja; ,La  cheve-
lure”-ben az egész vildg nem mds, mint
selyembe burkolt selymesbéri nék  félon-
tudatban  ringd  fiiggbkertje, hol egyetlen
szomorusag a csok végessége.

I1l. A szimfonikus koltemény.
A programmzene kezdete.

Lépésrol-1épésre  kimutattuk a  zenei
formék fejlodését a kiilombozé  korokban.
Igen nagy ¢és lendiletes az a haladas,
amit a zene mutat az egyszeri dalfor-
matél a szimfonikus kolteményig, a pro-
grammzenéig; ami  voltaképpen  nagyvo-
nalakban a fejlédés korforgasanak is te-
kinthets, mert a programmzene egyszers-
mind a zene kezdete is. Igen kézenfekvd
ugyanis T. Lucretius Carus feltevése, aki
,De verum natura” cimid mivében (V..
1378 sor) azt mondja, hogy a =zenére az
ember a madarak éneklésének  utanzéasa
altal jott rd. A hangutanzas, a hangfestés
6si tulajajdonsaga az embernek. A termé-
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szet  jelenségeinek  utanzdsan  alapszik a
modern programmzene is; fejlédésének
és anyaganak csirait mar  Beethovennél
is megtalaljuk (,,Sinfonia pastorale”).

A modern szimfonikus kéltemény.

A programmzene lényegét Berlioz
¢s Liszt pontosan meghatarozzak.  Szerin-
tik a zene akkor wvalik teljesen 0Onallo
mivészetté, ha a koltéi targy altal keltett
érzéseket vissza tudja adni. A komponista
nem a szoveget kell, hogy =zenével értel-
mezze, hanem a széveg dltal folkeltett ér-
zéseket. ES mivel az érzések skalaja igen
terjedelmes, egyénenkint valtozd: a  régi
formaknak 0Gssze kellett roppanniok ¢és Uj
formanak kellett Iétrejonnie. igy sziiletett
meg a szimfonikus koltemény, amely a
wagneri  zenedrama utan a  leghatalma-
sabb evoltciot jelenti a zenében és amely-
nél az alapul szolgadléo koltéi alkotds szabja
meg a forma Kkereteit. Legalkalmasabbnak
bizonyultak a szimfonikus koltemény
anyagdul a lendiiletes dramai cselekmé-
nyek (Faust, Don Quihote, Mazeppa, Lear,
Machbet), széles érzelmi  skalaju  kolte-
mények (Liszt: ,Les preludes”), kiilombozo
szovevényes  hangulatok  (Strauss  Richard:
,»Till Eulenspiegel”, Debussy. ~Egy  faun
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délutanja”, ,,A tenger” ¢és ,,Gyermekszoba”,,
Siklos  Albert: ,Ferkd csinytevései”, Szkria-
bin:  ,Tlzvarazs”,  Bartdk:,Kossuth”),  s6t
festmények (Reger: ,Bocklin®) is  képez-
hetik a  szimfonikus koltemény  anyagat.
Kulén emlitend6 Rimszki-Korzakov, a nagy
orosz mester ,,.Scheherezade” cimi  zene-
kari képe. Itt a hangszerelés ragyogd ko-
loritia, a buja ritmusok, bizarr, pittoreszk
hangzatok és az  érzéki, keleti fliszerd
motivumok egy egzotikus uralkodd hare-
mét varazsoljak elénk. Mahler kegyetlen:
naturalizmusanak, kilatastalan pesszimiz-
musanak  és  gerinctelen  impresszionizmu-
sanak  legsikeriiltebb  Osszefogasa mn  zene-
kari dalok: a ,Kindertotenlieder” ¢és fbleg
»Das Lied von der FErde” (kinai lirara),
mely a  dekadensen  érzéki  koncertdal-
stilus egyik legjellemz6bb megnyilatkozasa.

Impresszionizmus €s expresszionizmus.

A szimfonikus koéltemény a modern
ember formaja, mert nem ismer eibre
megallapitott  kereteket és az' 1 ember
szabadsagosztonének  leginkabb ez felel
meg. A zeneszerzOok individudlis felfogasa
elhozta a =zene Uj- nyelvét: a legkarakte-
risztikusabb kakofonidkat (Debussynél
egylitt zengenek az u. n. felhangok: a 7.
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11. és 13. mellékhangok), a legizmosabb,
a legrejtettebb ritmusokat (Sztraoinszki:
,,Feuerzauber”, Schénberg: ., Pierot Lu-
naire”) ¢s foleg elhozta az impresszioniz-
must ¢és az expresszionizmust. Ahogy az
impresszionista  iesiészet, Ggy az impresz-
szionista (pointilisla) zene is szinfoltokban
felrakott, vonalnélkiilli fényrezgés: mind a
ketté kifele forditja figyelmét, kivilrél varja
a revelaciét és mamort. Ennek az iskola-
nak vezére: Debussy, kinek kovetéi: a
francia  Ravel, D'Indy, Dukas, a finn
Palmgren, a cseh Suk stb. Az impresz-
szionista zenész ellentéle az  expresszio-
nista zenész (Schonberg), aki befelé néz
és a lélek elmélyedése altal az Onelem-
z¢s 11j eredményeihez jut.

IV. Fajisdg a miizenében.

A népdal. Magyar, roman, orosz, cseh, norvégy
finn, francia és ujorosz faji (nemzeti) zene.

Torténelmi visszapillantas.

Mar ez egyeduralmat hossza = évsza-
zadokon at  élvezdé  kozépkori  templomi
zene is — Ontudatlanul, de bdségesen
— befogadta a lenézett kozépkori népdal faji
jellegét, friss és frissité illatat. A korai rene-
szdnsz firenzei ,,ars nova’-ja, az itdliai vilagi
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mozgalom hatdsa alatt a németalfoldi mes-
terek miséikben kedvelt francia vagy pro-
vencei népdalt dolgoztak fel cantus firmus
(tenor) gyanant. De a népdal itt még csak
alkalmas eszk6z a kontrapunkt szabalyai-
nak érvényesitésére. E  milkodés arisztok-
ratikus  gbgjével szemben allott minden
idékben az egyszerii, gitaros dalnok (min-
nesdnger, trubadur az elékelébbjének neve)
természetessége. Az olasz, német, francia
zene: a kozépkori zenemiivészet harom test-
vérhajtdsa, a  tObbszOlamusdg  ugyanazon
milvészete jarta at ereiket és  hajtasaik
mégis oly kiillombdzék. mint amilyen a nem-
zet maga. A reneszansz operazenéje faji
jellegi. Az elsé protestdins kordlok német
népdalok voltak. Bach, a Kklasszikus zene,
Wagner frazeologidja, logikai tartalma, ke-
délyhangulata:  szinnémet. @ Weber K. M.
népdalszerli  operadriaibol ~ mamorito  fold-
szag arad. Schubert (és Brahms) roman-
tikus milivészete — vokalis és hangszeres
zenéje —  egyarant telitve van  eredeti
népdal- motivumokkal.  Verdi, Mascagni,
Leoncavallo, Puccini minden taktusaban
a bdven Omld olasz dallamossag bajol el.
Az elnyomott eurdpai kisnépek, a zsar-
noki uralom alatt nydgé orosz nép kom-
ponistai  népiik fliggetlenségi  torekvéseit,
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vagyait,  aspiracioit  mindenkor  belevittek
zenéjilkkbe. De teljesen Ontudatossa S mi-
vészi  értelemben  megalapozottd a  nem-
zeti zene  kialakitdsanak vdgya csak a
XIX. szadzad masodik felében lett. A XX
szazad azutan elhozza az idedlis folklo-
ristakat: Bartékot, Kodalyt, stb.

A népdal.

Felbecsiilhetetlen  érték  keriilt a  mo-
dern miivészi zenébe a tudatos fajisag-
ga. A  miivészi  zene  kiapadhatatlanul
arado forrasa: a nép lelke. A népdal. A
zene elsésorban a népi Iélek produktuma.
A zene ¢és a miljéd eltéphetetlen egysége
épp oly nyilvanvalo, mint ahogy a nép-
zenétdl  Debussy,  Bartok  forradalmisagaig
elterjed6  tavolsag nem  ir, hanem egy
természetes  fejlodés  folytonossdga.  Bartok
példaul, aki a székely dallamok primiti-
vizmusatél  Debussyig  talalt  kapcsolatokat
és ¢épitett ki hidat, éppen ennek Dbelata-
saval wvalt koran a zenei alkotds egyik
leghatalmasabb  miiveldjévé.  Bartok  Béla
nagyon szerencsés kézzel nyult le oly
igen mélyre a székely népdalok kincsei-
ért. Mert a nép az ember lelkét adja da-
laiban és ezek azért szépek, mert a szép
fogalma is a Iélek titka. Ahogy a festének
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a természet a tanitOmestere, épen ugy a
zenei szép Osforrasa a népdal. A népdal
verse es zenéje elszakithatatlan egységii
€s ez a vers ¢és zene hiven ¢&s egészen,
adja a nép lelki wvilagat, sohajos vagyat,
kiilonés hajlamait, foldje szagat, hegyei kék-
ségét, levegbje  izét, kenyere  zamatat,
mustja édességét ¢és hi tikre egyben a
nép  eszejarasanak,  szoflizésének,  hangsu-
lyanak,  versritmusanak és  dalszdvésének.
A legtébb népdal jajos panaszok, fajdal-
mak, mélazé hangulatok, jatszi pajzansa-
gok, lazadé indulatok sugirzoja. Es alig
van nép, amelynek zenéje a kedély hul-
lamzasénak, elborulasainak, nekividamo-
sodasanak ezer valtozataiét ne adna. Sok
nép szerelmi lirgja is  halalsejtelemben
csendiil ki. Ugy jar a népdalhoz iskoldba
a muvészi zene, mint a szobraszat a test-
hez. Es épp oly fiiggetlen a népdal a mii-
vészi zenétdl, mint a természet a titkait el-
lesd fest6tdl, ¢és példaul a javai népzene
a maga palestrinds egyszerliségében érde-
kesebb és izlésesebb, mint a mai kozép-
eurépai  miizene szirke sablonja. Az a
megfoghatatlan  iz', szellem, amelynek fol-
ismerése az alapja a faji megkiilonboz-
tetésnek, a népdal adomanya. A  tobb-
szolamusag rengeteg differencialtsaggal
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ajandékozott meg Dbenniinket, de az alap-
érzés, amely az igazi milvész invenciojat
kifogyhatatlanna  teszi, az a fajisag, az
egyszerli népdal levegdje. Az igazan el-
hivatott miivész lelke oly er6s bastydja a
fajisagnak, hogy azt semmiféle idegen
hatdas sem képes eredeti  hajlandosagabol
kiforgatni. Bartok, Smetana ¢és mas faji
muzsikusok zenéje olyan gyonyort szerez,
a mit semmisem poétol, mert a mivészi
¢élvezetet olyasvalamivel keveri (a tulipa-
nos, galambdacos székely kapuk, a szé-
kely erdok és és az Osszékely balvégzet
banataval, a cseh rétek virdgainak ma-
morité illatdval), ami faji Ontudattal tolt
el é a vért soha nem ismert forrasba
hozza.

Magyar zene.

Napjainkban a mivelt nyugat egyre
jobban figyel a neoexpresszionista magyar
Barték Béla (1881—) faji mélységli, gro-
teszk-keseri, de igaz, egyéni  hangjara
[,,Fabol  faragott  kirdlyfi”  (tdnckdltemény,
szimbolikus  pantomime), ,Kékszakalla ner-
ceg vara” (mese-misztérium), .Zenekari
portrék™, »Allegro barbaro”. ,,.Este a
székelyeknél” (zongoréara) stb.]. Bartok
mint folklorista is ujito, frissitd erével latja
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el a mivészi zenét a részben Kodaly
Zoltannal gy0jtott magyar, székely, roman,
tot ¢és arab népdalok révén. (1913-ban
Algirban is jart, az ottani arab népzene
tanulményozasa ¢és gyljtése  végett.) Ma-
guk a székely dallamok Bartok feldolgo-
zasdban is megtartjdk Osi  egyszer(iségliket
és naiv zamatjukat. A régi magyar népi
zene  ornamentikaja, amely  cselédleanyok
kantalasaban  olyan  szomortian és  gro-
teszkiil hat, nala nemes patinat nyer.
Ezekben az ornamentalis elemekben ¢él a
népzene.
Roman zene.

A  modern hangszerelés minden szin-
pompajat adjak Enescu-nak, ennek a nagy
roman  hegedlvirtuéznak  és  zenekoltének
rapszodiai, amelyekben a  doindknak a
bihari lankdk szelldinek szadrnydn elomld

pasztoralis hangulata, szerelmes sovar-
gasa az els6 részben, a romdn tancoknak
— a latin faj szivébél fakadt — heves,

szenvedélyes ritmusa a masodik részben
csendiil fel.
Orosz zene.
A népek sordban a szlavok faji-

siga a  leger6sebb, a  legdntudatosabb.
Az orosz _népdalnak-  és Musszorgszki
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(f 1880) ,Boris Godunov’-janak  kozos-
a forrasa: az orosz lélek heves  kito-
rései, reménytelen Osszeomlasai és e ket-
tének  tragikus  hullamzasa. A hattér tra-
gikus ¢€és az orosz zenében a Végtelen
orosz  pusztadk  banata jajong. Egynéhany
orosz népdal viddm hangulata a végén
mar tragikusba csap at. A legvadabb rit-
mustl orosz tancok viszont csak latszolag”
egyensulyozzak az orosz lelket. Mindig
éreziink, valami lazadasfélét az orosz ze-
nében. A ,Boris Godunov” legfébb ereje
népies korusai és dalai. Musszorgszki a
népi  (egyhazi) hangnemek merészen na-
turalisztikus hasznalataban és altalaban;
a szinpadi naturalizmus nyers bedllitdsa-
ban uttér6 zseni. ,,Népdrama”-janak f{Osze-
mélye a nép és tdomegkorusaiban az orszag
foldszaga Osereje liiktet. Musszorgszki
keseri  naturalizmusa  Debussy  impresszio-
nizmusanak egyik gyokerévé lett. Az ifji
oroszokétdl merOben eltérd, sima, szalo-
nos szentimentalizmus jellemzi az oroszok
vezetd zenészének: Csajkovszki-nak (t
1893) ,,Onegin”-jat, operas dallami szim-
fonidit stb. Osorosz a zenéje a Glinka
operajanak: JEletiinket a carért” és faji
elemekkel telitettek Borodin ¢és  Ghzunov
vondsnégyesei.
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Cseh zene.

A cseh zenekoltok kozott Smetana
(11884) az igazi faji muzsikus. ,,Az el-
adott menyasszony” c. paraszti miljoben
jatsz6 — Wagner elétti  vigoperai  stilus-
ban irt — dalmivéb6l a cseh népdal ba-
jos dallama ¢és a cseh polka pajkos rit-
musa  szall  felénk.  Smetana  kdvetdjét:
Dvorakot (1 1904) a dumky (cseh siram)
¢s a fariant (vérmes tempoju  szkerco)
tetttk  népszerivé. — Az ujabb  cseh
komponistak ~ k6zott  internacionalis, illetve
impresszionisztikus a Nedbal ¢és Suk ¢és
faji jellegti a Forster miivészete.
Norvég zene.

Lenyligdz6en érdekes faji kincs Grieg
(f 1907) norvég muzsikaja, akinek zongora-
liraja megragadd zenei abrazolasa az ¢jféli
nap orszaganak. A vilagos, csondes, lagyan
bearanyozott  norvég  éjszakdk = mondhatat-
lan varazsa, a misztikus tajak lélekbe-
markolé vizidéi, a hofodte hegyodriasok, a
messzi volgyek, tavak, folyok, a szamtalan
vizesés, a kék fjordok hideg fOnsége, az
0blok  csendes  vizében impozansan  tiik-
r60z6d6  meredek, kopar  sziklafalak: —
mindez benne van Grieg lirai koltészeté-
ben. Népszerii ,Peer Gynt” c¢. 2 zenekari
szvitje.



159

A norvég faji  muzsikusok  soraban
Svendsent  (zenekari képek) és  Sindinget
(kamerazene) kell még emliteni.

Finn zene.

Grieghez hasonloan Sibeliusnak (1865—)
a legnagyobb finn  zenekdltonek — miivé-
szete is mélyen a hazai talajban (népdal-
ban, nemzeti tancban) gydkerezik. Sibelius
szimfonikus  kolteményeib6l a nagy finn
nemzeti  eposznak: a  Kalevalanak  hdsi
levegéje arad. A régmult idék kode lengi
be az elsé rész hési emlékezéseit a hosz-
szu téli estéken, mialatt kinn a vihar
szele szadguld a messzi finn réndkon. Cso-
dalatos mélosz 4arad a lassi részbol: a
finn t4jak banata; a finn foldmives so-
vargd pillantasa a végtelen messzeségbe.
A szkercotételben parasztok topognak,
tancolnak, majd kellden belemelegedve, a
vigalom szilaj tombolasba csap at. De ezt
is  hirtelen  fajdalmas  akkordok  valtjak
fel: az elnyomottsdg sirdmai, amelyek vé-
gil is a felszabadulds reményteljes har-
moniaiban oldédnak fol.

Francia zene.

Meg kell emliteni az 1) francia
iskola egyik  vezérét: D'Indy-t (1851—),
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aki a német =zenét6l vald nemzeti fiig-
getlenités végs6 harcat vivta meg. Leg-
jobb miive a hegyi levegdji ¢és népiem
hangulatt  ,Symphonie =~ sur  une  chant
montagnard  Francais” (zenekarra és  zon-
gorara), amelyben a finom fagylalt frisse-
ségére emlékezteté Inyenc francia  szelle-
messég csodalatosan vegylll a heves, nyilt
természetességli roman melodikaval.

Ujorosz iskola.

Az ujorosz iskola zenekoltdinek:
Szkriabinnak  (¥1917)  és Sztravinszkinak
ritmikai  virtuozitdsa az orosz ballet toké-
letes testi muzsikdjan felgyult fantazia ter-
méke.  Szertelenségeik is orosz  pszichére
vallanak.

Szkriabin  zenekari  rapszodidiban @ —
féképen a ,Le Poéme de [I'Extase”-ban—
csodélatosan  fénylenek palettajanak  egyéni
szinei. Fantdziaja, amely az orosz ballet
tokéletes testi muzsikajan  részegiilt meg,
kifogyhatatlan ~ bdségben ontja a  vakito,
mamoritd szineket. Tobzddo atonalitasu
darabjainak hangneme egyaltalan nem
allapithatd  meg, voltaképen nincsen  se
eléjiik, se végik ¢és bennik az orosz Ié-
lek tragikus hullamzasa festi ald komoran
az orkeszter  fénylé hangszineit. Egyetlen
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Orjongbéen szaguldo téma ront at a melo-
dika, ritmika és harmonizici6 hatasainak

sajatsagos, egymasra halmozodo szove-
vényen, de amilyen vagtatva joit, olyan
hirtelen el is fullad, — maga mdgott

hagyva egy végsd, borzalmas kakofonia
kérdojelét. Szkriabin az extazis deliriuma-
ban vizionalisan alkot6 idegmiivész.

Sztravinszki, ezt a fiatal orosz mivészt
is a ballet ihlette meg. Az O fantazidja is
a test nagyszerli jat¢kain gyult fel. ,.Pet-
ruska” ciml ,régebbi” Dballetie a legszel-

lemesebb ritmikai virtuozitas. Amiota
azonban  Parisban él, az6ta mar nem
,Lujorosz”,  hanem  inkabb  ,franko-orosz”.
Ujabban — amint azt a ,Tiizmadar”
cimi nagyon érdekes zenekari festménye
is  bizonyitja —  mindinkdbb futuristava

lesz és most mar nemcsak melodikaban,
hanem ritmusban is egészen az abszur-
ditasig szertelen.



Fliggelek.

A jovO zengje.
— A negyedhangzene. —

A koncertek néhany év oOta csekély
érdeklodést  keltenek. Nemcsak az  erdélyi
varosokban van ez igy. A nyugati metro-
polisokban — a klasszikus zene  Oriasi
melegagyaiban — is ma mar csak nagyon
kevés miivész virtuozitdsa kel visszhangra
a kozonség lelkében. Ma sokkal inkabb,
mint valaha, csak az a vox humana, vagy
csak az a hangszer-tonus fogja meg a
lelkeket, amely ténusnak mélyén egy-egy
nagyon kivételes egyéniség szinei vibralnak.

A mai koncerttomeglélek blazirt, faradt
és FEuropa zenei ¢élete a dekadencidnak,
st a valsagnak félreismerhetetlen tiineteit
mutatja.
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A lelkek kimeriiltsége.

Az okok kozott, melyek ezt -eldidéz-
ték, elsé helyen kétségteleniil a lelkek mély
depresszioja all, a kedélyeknek az a nyo-
mottsaga, ami az egyre sulyosodd Qazda-
sagi viszonyok, a véget érni nem akard dra-
gulasi  folyamat  kovetkezményeként  allott
el6. A  szenvedésekben, gondokban  szét-
foszlottak a mai ember idegrostjai. Vilag-
nézete is gyoOkeresen megvaltozott a ha-
bora ota. Uj tomegpsziché alakult, amely
rég letintnek érzi az 1914 el6tti  konyvek
témakorét és a mai zenemiivek sablonjait.

A zenei hangrendszer elhasznaltsaga.

A  mai kultirember tépett idegeinek
friss dokumentumokra van sziiksége nem-
csak az irodalomban, hanem a miizené-
ben is. Csak 1j =zenei értékek galvanizal-
hatjdk 1) életre az elfasult koncerttomeg-
leiket. A =zene terén 1j hangrendszerre van
sziikség, amely 10j motivumokat ad ¢és
kifinomult modulacidkat, mert az a forma-
nyelv, az a frazeologia, amib6l a mai
zenej alkotasok taplalkoznak, teljesen el-
hasznalodott.

Haldoklik a mai eur6pai zene.

Bach fenkolt orgonafugai, a tragikus
beethoveni vér szimfoniai, Mozart zenévé
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valt angyali baja, Wagner gigaszi nagy-
vonalusaga, Strauss  Richard  hangszerelési
raffinériai, Debussy fauni fantasztikuma és
fliszeres  egzotikuma ugyan még  sokaig
eleven erdvel gyonyorkodtetd értékek ma-
radnak, — de az a zenei nyelv, az a sti-
lus, amit Ok teremtettek, az epigonoknal
unalmat araszt6 sablonnd sziirkiilt.

Kétségtelen, hogy az a hangrendszer,
amely a mai tizenkétfokt skalan alapszik,
mar nem adhat Ujabb differencialtsagokat
és minden jel arra mutat, hogy az alatt
a kétszaz év alatt, amidta megteremtodott,
hivatasat bevégezte.

A hangrendszer differencialatlansaga.

Finomérzékii  muzsikusok  csiszolt  hal-
lasa  sohasem tudott teljesen megbékiilni,
ezzel a hangrendszerrel. Azok a modulé-
ciok, amiket ez a szisztéma lehetové tesz,
nem eléggé finomak, az egyes hangnemek
nem olvadnak egymdésba eléggé  siman,
eléggé észrevétlenill, az akkordok altala-
ban nem eléggé tisztak. Megérzédik ezen
a rendszeren, hogy az egész csak mes-
terséges  csindltsdg, amit egy matematikai
szamitds a finom zenei érzék rovasara
allapitott meg. Csak kompromisszum az
egész, amit az  ész raffinérigja kotott a
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csiszolt zenei hallassal. A zongora ugy-
nevezett  temperalt  hangolasa  kiegyenliti
példaul a disz- és esz-hangok kozotti dif-
ferenciat, ezeket a zongorista egy ¢és ugyan-
azon fekete billentyli megiitésével szdlal-
tatia meg. De a finomhallasi hegediis nem
mindig  akceptalja a  temperalt han-
golas eltérését a természet, az akusztika
tiszta hangjaitél és példaul a disz-t Onkén-
teleniil is magasabban intonalja, mint az
esz-t. Az igazan muzsikalis hegedlisok tehat
mindig is alkalmaztak a mainal tisztabb,
differencialtabb, paranyibb hangkoézoket.

Negyedhangzene.

Az ) hangrendszer, Mollendorf Vil-
mos német zenetudds szisztémaja, ha nem
is mentes az eddigi temperalt hangolas
(@z en harmonikus hangok tisztatlansaga-
nak) hibaitol, de 1Gj differencialtsagokat
ad egy az eddiginél igazibb muzsikalitas
érvényesitésével.  Mollendorf  ugyanis  ket-
téosztja az eddigi félhangokat ¢és megva-
lositja ~ az.  Ggynevezett  negyedhangzenét.
A tizenkét felhangbol 4all6 kromatikus (szi-
nes) skala helyébe iktatja a huszonnégy
negyedhangra  osztdddé  bikrornatikus  hang-
sort, amely az eddiginél sokkalta szinesebb.

A negyedhangzene  problémaja nem
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uj. Mar régebben masok is kisérleteztek
ennek a megvalositasaval. De elméleti el-
gondolasoknal ~ messzebbre  nem  jutottak.
Mollendorfnak  sikeriilt legelészor, a  har-
moénium  billentylizetének  megfeleld  atala-
kitasaval, az ) =zenét a fantomok kodé-
bol kiemelni és Uj miivészi élmények for-
rasava avatni.

Kisérletei soran rajott Mollendorf, hogy
aranylag a  legkénnyebb ~a  harmoénium
acélnyelveit  tisztdn  behangolni a  finom,
negyedhangokra.  Ezeknek a  megszolalta-
tasara 0j  (barnaszindi) billentylket kellett
a fehér és fekete billentylik kozé ékelnie.
Egy ilyen harmoéniumot nemrégiben mu-
tatott be Mbollendorf Willi Berlinben nyil-
vanos  koncerten és  frappansan  bizonyi-
totta, hogy a ,jov0 zenéje” nem utopia,
hanem kitapinthat6 — billentylilk megsok-
szorozott  soran  kitapinthat6 — = valosag.
Mollendorf nem  jelentékeny  komponista.
Tematikus invencidja szegényes, de azok
az aprosagok, amiket az 1Uj hangszerre
komponalt, harmoniailag szenzacidésan  ujat
¢s meglepét nyujtottak. A johangzas ¢és a
kakofonia hivei sem panaszkodhattak.
Mindkét irany hiveit kielégitette a neveze-
tes probatétel. A koncertem sok muzsikus
volt jelen, kozottik e konyv irdja is és a
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negyedhangok pontos megkiillomboztetése
résziinkr6l nem  jart nehézséggel.  Annal
idegenebbiil  allottak a laikusok ezzel a
zenével szemben. Az & hallasuknak hozza
kell elobb nevelédnie a negyedhangokhoz.
Mollendorf  egyelére a  mai  hangjegy-
irast alkalmazza az 0j zen¢ben is ¢és csak
a negyedhangok neve mellé illeszt egy
horogjelet. Skalaja hangjait igy nevezi: c,
magas c, eis, magas eis, d, magas d, és
igy tovabb; éppen ugy megforditva is: c,
mély ¢, h, mély h, b, mély b, és igy to-
vabb. (Az aldhuzott hangok az G — bar-
naszinii — billentytiket jelolik).

Az 11j zongora.

A harméniumnal sokkal fontosabb
volt a zongora tokéletes  atalakitasa, a
kettdés — als6 ¢és fels6 — klaviatira se-
gélyével. (A fels6 az 1) negyedhangokat
tartalmazza.) De ez «csak 1Uj mechanika
alkalmazasaval sikeriilhetett, mert a zon-
gora mai harozata, a tapasztalatok sze-
rint, a mainal differencidltabb  hangolast
nem bir el, hacsak a lehangolodast min-
dennap meg nem javitjdk. Tehat nem uto-
pia, hanem beteljesiilt valosdg az 1) zon-
gora, amelynek billentylizete az  eddigi
72 félhang helyett 144 negyedhangot tar-
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tartalmaz. A perspektiva Dbelathatatlan, ha
arra  gondolunk, hogy mennyi 1j varia-
lasra, kombinalasra és permutalasra nyilik
tér az 1) negyedhangok révén. Mennyi Uj
motivumot  kaphatunk az., elcsépelt régiek
helyett! Milyen tiszta és finom modula-
ciokat lehet hallani az eddigi nem ritkan
er0szakolt, hirtelen atmenetek helyett! Mi-
csoda  kolosszalis 10j  strauss-richardi  ta-
lentumokkal talalkozhatunk a harmoni-
zaci6 terén! (Az 1) jatéktechnikat igényld
zongoranak mar vannak virtuézai ¢és kom-
ponistai).
Uj szimfoniak.

Ami az 1 szimfonidkat illeti: a ne-
gyedhangu  bikromatikus  skala ugyan a
gordonkan  érvényesiil a  legkonnyebben,
de azért a tobbi vonds hangszereket sem
sziikséges atalakitani. A  vonodsok, ahogyan
eddig is pontosan megkiilonbdztetve into-
naltdk a disz-t és az esz-t, ugy a jovOben,
mindenesetre 1j  jatéktechnika révén, pél-
daul a c-t is tisztan fogjak intonalni, de az
ugynevezett magas c-t is,

Lekiizdhetetlen nehéznek latszik a fu-
vos  hangszerek megfeleld 4talakitasa, de
ez is részben azért, mert egyelére senki
sem foglalkozik vele.
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Az ¢énekhang is kétségteleniil 1) is-
kola problémaja elott all.

Ha még megemlitjik, hogy az 0Ossz-
hangzattan mai szabalyai az 10j zenében
.minden  valtoztatds nélkiil  alkalmazhatok:
mindent elmondtunk az 0j szisztéma 1é-
nyegérol.

Most mar jdjjenek az 1) szimfoniku-
sok! Es adjanak faradt, tompult lelkiink-
nek 1) gyonyoroket!

Az iranyt, az utat, amelyen az 1) mi-
vészetnek  haladnia kell, mindenesetre és
mindenekel6tt zseninek kell jeleznie.

Ez a langész is biztosan el fog jonni.

A mivészetek torténete is azt tanitja,
hogy minden korszak megsziili a miivész-
zsenijét ¢és ez Onmaga teremti meg az
eszkozoket ahhoz, hogy lelke vilagat egé-
szen adhasa.
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