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A ZENEI FORMAK
TORTENETE

ELOSZ0

Népszerii vazlatom merést probalkozas, hogy a zene
fejlodésének leglényegesebb mozzanatait szik keretbe
szoritsam. Az angol zenei mivel6édés oly heterogén ele-
mekbdl all, és Anglidban a modern zene sznobjai annyira
kiilon tarsadalmi kaszt, hogy Percy C. Buck, a Story of
Music fiizet szerzdje, Benn-s Sixpenny Libraryjében
megengedheti, hogy a modern miivészeten kezdve vissza-
felé pergesse a zenetorténet filmjét s amint a korokon
athalad, targyalasanak medre egyre keskenyebbé valjék.
Nalunk, ahol a szimfonikus zenében Csajkovszkynal, az
operaban Puccininél tartunk, nem lehet Stravinszkyt va-
lasztani kiindulé pontnak. Azt sem engedhetjik meg
magunknak, hogy onkényesen, kedviink és hajlamunk
szerint banjunk el egyes fejezetekkel, mint éppen az
idézett munka. Osszefoglalas nem lehet irdnyzatos.

Az olvasoét a forma lelkiségén keresztiil akartam a
kor szellemébe bevezetni és megismertetni véle a nagy
mesterek egyéniségét és miivészetét. Ilymodon nem kel-
lett bajlodnunk a periodizalds problémaival, egyben le
kapcsolhattam a zenetdrténetnek a laikus szamara két
grafiat. Adtam azonban mulhatatlanul sziikséges forma-
tani Utbaigazitast.

A miifajok fejlédésében egyegy mester arcképe
tobbféle vilagitasban jelenik meg. Ilyenkor iigyeltem,
hogy eclkeriiljem az ismétlést. A formak torténelmi
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fejlodésébdl csupan a legsziikségesebb lelki ¢€s targyi
vondsokat ragadtam ki. Barmilyen nehezemre esett,
kegyetlen onfegyelmezéssel kellett sietnem a torténelem
utjan. igy egyetlen szot sem vesztegethettem a mozarti
mivészet problémaira, melyekrél ma, mikor mar elmult
a Mozart-kutatds romantikus korszaka, annyit beszélhet-
nénk.

Az olvasé elé tart képben lényeges és targyilagos vo-
nasokat akartam adni. Nalunk még ma is né¢hany német
zenehistorikus, méginkabb néhany rég levitézlett német
kézikdonyv elavult megallapitasait ismételgetik. Azokon
a naiv kérdéseken, melyek mint anakronizmus merednek
felénk a nagytekintély Riemann Hugod kiskatéjaban
(Seit welcher Zeit datiert Deutschlands Hegemonie in
der Musik? — Ist nicht in allerletzter Zeit die Fiihrei-
rolle in der Musik von Deutschland auf andere Natk)-
nen ihergegangen?) ma mdar mosolygunk, épugy, mint
azon az egész elavult felfogason, mely gogos felsdbbség-
gel a német miivészetet (unsere musikalische Welt-
sprache) allitotta a zenetorténet kozpontjaba és a tobbi
nemzet zenéjében csak holt, arkivalis anyagot, vagy nép-
rajzi kuridézumot 1at.

Foképp az olasz problémakra akartam reamutatni,
mert egyre vilagosabba valik, hogy a fejlédés tengelyében
az olasz muivészet all. A Stamitz-Sammartini kérdést,
melyet a németek kozremiikodése nélkiil oldottak meg,
az ifji német zenetdrténész-nemzedék is elfogadta. Ova-
kodtam azonban le nem zart kérdéseket az olvasod elé
vinni, mint példaul a flamand mesterek jelentdségének
csokkenését, vagy Bach Fiilop Emanuel beallitasat nagy
német mesternek,- szemben atyjaval, mint aki meg-
hamisitotta italianizaldsaval a német miivészetet. Ehhez
hasonlo ellentétes nézetek, melyekrél még javaban folyik
a vita, nem valok népszerli konyvecskébe. Azért gondom
volt, amennyire csak lehetett, hogy a legtijabb kutatiasok
eredményeit felhasznaljam.



BEVEZETES

A zenét harom elem alkotja. Jelentkezésiik sorrend-
jében: ritmus, melddia és harmonia. A szellemtor-
ténet er6i rajtuk keresztiil hatnak és formaljak a
korszakok zenei arculatdt. Az Osember mozgasa-
nak — kivalt a tdomegmunkdban — megnyilatkozo rit-
musa folyvast élesebb; majd a ritmuscsirdk az egymas-
utanisag elve alapjan, vizszintesen dallamma ivel6dnek,
mely uralkodni fog az okor és a keresztény kozépkor
homofoniajaban (egy szdélamusag). A horizontalisan
mozgb, egyidejii dallamok a polifénia (tobbszolamusag),
egyre bonyolultabba siirlisodé képleteiben élik ki ma-
gukat.

A renaissance életdsztone €s formakeresése a tobb-
sz6lamusag kavargd, taltomott hangtomegére is rea-
kényszeriti az 0j szépségeszményt: megmintdzni azalakta-
lan anyagot. Kiemel egyetlen dallamot, amelynek a tobbi
sz0lamot alarendeli. A szolamok egymashoz rogzitett
viszonya, a hangkozok fliggbleges helyzete, kiszélesbiil
az egymaskozt vald Osszefliggés — a harmoénia — gon-
dolatavd, ami a zenének egyik alapja. Az egymas fo6lé
épilé akkordsorokbdl keverddik a szin, a franco-flamand
¢és olasz festok tonusainak visszaver6dése hangokban. A
barok szenvedélyes vonalaiban ismét a melodia ural-
kodik.

Az elkovetkezé szazadokban pillanatra sem jut nyug-
voponthoz a kiizdelem a vonal és a szin kozott. De a
szonata — szimfonia szerkezetét, miel6tt még patinat
kaphatott volna, felrobbantjdk a romantika szinpatron-
jai. A kolorizmus jut diadalra, belathatatlan kromatikus
lehetéségeivel. A XIX- szdzad masodik felében a vonal
megkisérti, hogy szovetségre lépjen a szinnel a klasz-
szikus romantikaban, de csakhamar kénytelen meg-
hatralni. A festészetbdl atcsapd impresszionizmus f6sz-
lanyokra tépi a melddiat, az akkord vertikalis elvét he
lyezi a dallamrajz folé.
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A leglijabb, linearis zene ismét visszahatds a szin
abszolutizmusa ellen. Primitiv ritmusok mozgasi ener-
gidja hajtja a dallamot, mely kézombdsen halad el a
harménia fiiggbleges kapcsolatai mellett, a politonalitas
(sokhangnemiiség) ¢és atonalitds (hangnemenkiviiliség)
teriiletein keresztiil.

A zene fejlodésében a harom alkotéelem harcabol
mindig a kor lelke szél hozzank. Epen olyan szerves
része a zene a szellemtorténetnek, mint a lélek tobbi
formaja. Egyetlen miivészetben sem jelentkezik hataro-
zottabban és gazdagabban a 1élek formaképzd Osztone,
mint a zenében, melynek a forma a 1ényege.

A homofonidban a forma kdrvonalai még hatarozat-
lanok, szinte Ontudatlanok, a 1élek még kiizkodik, hogy
megtalalja érzelmeinek kifejezését. A legdsibb formai
egység: az egyszakaszos dalforma egyetlen gondolat ke-
rete. A kétszakaszos dalformdban Iélektani motivum
jelentkezik: az ellentét, a szembedllitas elve, mely tuda-
tossa valva formateremtd er6vé alakul. Mar a gregorian
énekben megtalaljuk a haromszakaszos dalformat is,
melyben a masodik szakasz kontrasztja utan visszatér az
els6 téma. Az 10j gondolat altal keletkezett hangulat-
disszonancia feloldodik az elsérész megismétlésében. Az
ismétlés a zenei logikdnak alapelve, melyben psychophy-
siologiai torvény jelentkezik: a szerves vildg immanens
Osztone zenei jelenség formajaban. Minden korszak for-
mai épitkezésében nagy szerepet jatszik, mint a szimmet-
rikus és parhuzamos szerkesztés legfontosabb stiluskrité-
riuma.

A zenetorténet valamennyi formédja ezeknek az OS-
formaknak a kombinaciojabol keletkezik. Ilyen a fuga:
szerkezetében harmas forma, de kidolgozasaban mono-
tematikus, egységes, mert az ellentéma az alapgondolat
fiiggvénye és kiegészitdje. A szonata is tagolodasaban
harmas forma, de felépitésében a dualizmus elve érvé-
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nyesll, mert a kidolgozas két téma éles két hangnem
mérkozése.

Amint a formak korvonalai elhalvanyodnak, vagy
0j kontirjai élez6dnek, szerkezetiik kirajzolodik, majd
atalakul, az apr6 egységek nagyobb egyedekbe, késdbb
mifajok szintézisébe tdmdriilnek, ahogyan a kor pszi-
chéje Ujra mintazza, hogy Onmagat lassa benniik: a
formakon 4t elénk tarul nemcsak a technikai problémak
orokké vajudé halmaza, de a keresztiilvonuld szellem-
torténeti aramlatok zenei atlényegiilése bevilagit az al-
koto és kora lelkének legtitkosabb rejtekébe.

A formak fejlodése és atalakuldsa maga a zenetor-
ténet.

Mindegyik kornak megvan a reprezentativ formaja,
melyben maradéktalanul tudja kifejezni Onmagat, esz-
méit és vagyait. A keresztény kozépkor atszellemiilt asz-
kétizmusa sugarzik a zene liturgikus formaibol. A renai-
ssance ¢bredezd érzékisége a francia chansonban ¢s az
olasz madrigalban gyullad ki, humanista eszményét az
operaban kisérti megvalositani, melyben a firenzei mono-
distak a gordg tragédia feltamadasat latjak. Az olasz barok
formédk: a kantata, az oratorium, a fuga, a koncert, a
szonata-szimfonia a rokokdban kifinomulnak, majd a
német klasszicizmusban érik el kiteljesedésiiket. A haj-
nalod6 szézad viharaiban a romantika eruptiv ereje szét-
repeszti a klasszikus formak kiils6 burkat, a tamadt ré-
sen friss érzések tavaszi aradata 6zOnlik be: a francia
forradalom mar kiszabaditotta a fantaziat a formalizmus
bilincseibdl.

Daltol visszhangzik az 1jjasziiletett Europa, a dal
az 0j korszak polgari otthonainak sokkal demokratiku-
sabb és konnyebben elérhetd szorakozasa, mint a fouri
szalon divatos kamarazenélése. A szimfOnia szigora
architekturajat a programzene szimfonikus kolteménnyé
lazitja. A zenedrama 1j ideoldgiat hirdet, mely a meg-
valtas eszméjében éri el legtisztultabb kifejezését.  Faji
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format teremt a nemzeti Ontudat felébredése a miivé-
szetben.

Végs6 kovetkezményét a romantikusok hitvallasanak
az impresszionistak vonjak le. A plein air fény és arny
jatéka remeg, a szimbolizmus alomképe lebeg a sejtelmes
akkordok feliilletén. Aztan a differencialédé hangzatok
irrealitisa helyébe ismét a dallamvonal pozitivitasa 1ép.
A modern mesterek absztrakcids torekvései atalakitjak
és uj tartalommal toltik meg a klasszikus formavilagot.
A zenében a formak stiluskritikai vizsgalata a legtoké-
letesebb elemzés: a zene 1¢lektana.

AZ OKORI HOMOFOHIA FORMAI

A primitiv népek zenéje a ritmus kora. Sokaig a
dallam csak mint a ritmus vezet6kdzege szerepelt. Az
Osember Osztoneinek kirobbandsa elemi ereji. Artiku-
latlan, szaggatott kitorései eleinte nem formalhattak
még rovidebb 1élegzetii dallamot sem. Kialtozasat el-
nyomta az it6hangszerek ritmikus extazisa. A zene
Oskoraban tobb a 1élektani mozzanat, mint a for-
mai kifejezés, a lélek még szinte kizdréan a ritmusra
szoritkozik.  Alaktalan, homalyos, sokszor zavaros
megnyilatkozasaiban a magianak jut a fOszerep. A ter-
mészetfelettiség eszkdzei a cselekmény é&brazolasaban a
tanc és a némajaték. A kultira térhoditdsaval az indu-
latok megzabolazodnak, vezetdszerephez jut az értelem,
az életberendezés nyugodtabb, a lélek raér onmagaval
foglalkozni. Rendszerbe foglalodnak a szabadon tonv
bolo energiak, a dolgok fejlédése biztosabb mederbe te
relédik. Skalakba sorakoznak a hangok, a skalak szisz-
témakba.

Az egyiptomi zenének csak képzOmiivészeti emlékei
maradtak. A kinai himnusz, a hindu raga, a gorog
nomos, a héber — késébb keresztény — zsoltar mar
forma foglalataba illeszti a dallamot. A hellén miiveld-
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dés vilagszemléletében a mélosz magara eszmél és lerazna
az 6skori 0sztonok reaja tapado jarulékait.

A gorég zenében mar jelentkezik az a dualizmus,
mely mai napig a mivészetet két kiilonallo stilusra
osztja: egyhazira és vilagira. Ez a felosztas a 1élek ketto-
ségében leli magyarazatat. A gordogok fellépéséig a
zene minden megnyilvanuldsat athatotta a vallas. A go
rog zene is kezdetben kizardan ritudlis zene, musica
sacra volt. Azsiai elemek novekvé mérvii behatolasa
Hellasz miivel6désébe kezdte profanizalni az egyhazi jel-
legli muvészetet. Hangszeres virtuozitas szoritja hat-
térbe az énckes zenét. (Lira, kithara, aulos.) A gordg
mitosz gazdag zenei mozzanatokban. (Himnusz). A
dal valtozatos miifajokban (gyaszdal, bordal stb.) oOn-
allosul, kiilon rendje alakul az éneklésnek: aodok és
rapszodok. Legjellegzetesebb mifaja a gordg mivé-
szetnek a tragédia, melynek recitdlasaban a szon keresZ-
til a dallam is hatott. A koérusokat énekelték és tancol-
tak. A monologok ¢és dialdgok egyrészét szintén éne-
kelve adtak eld. A gordg tragédia iinnepi jaték, egyete-
mes mualkotds, az Osszes muvészetek kozos dramaja,
amelyrdl Wagner és Nietzsche almodtak.

A gborog mivészet kiilonallo zart vilagot alkot.
Rendkiviil bonyolult elméleti rendszere, amely a
tetrachordon épiilt fel, nem marad hatds nélkiil, az egy
hazi hangnemeken megérzik a gordg befolyas, Oszton-
z6en ¢és gondolatébresztdén izgatja a kozépkori teoreti-
kusokat, de nem fejlédhetett tovabb, mar csak azért
sem, mert pusztan elméleti alapon nem tartotta kon-
szonansnak a harmadot, amelyen felépiilt harmonikus
gondolkodasunk alapja: a dur és moll tonalitas (hang-
nemiség).

Mig a gorog elméletirok kimeritéen tdjékoztatnak
a gorég zene teoretikus spekulacidjarol, mely onmagaért
létezd elvont tudomany, zenéjiik lényegérdl nagyon ke
vesét tudunk. A néhany emlék, ami fennmaradt, Apollo-
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himnuszok, Mesomedes himnusza, Euripides kartore-
déke, Seikilos sirfelirata, stb. megkdzelitéen sem ad
fogalmat, hogyan hangozhatott zenéjiik eredetileg. Csak
annyi nyilvanval6, hogy mar a gorogok is ismerték a
kiilonbséget a recitald és a; melodikus éneklés kozott.
A koltd zenész is volt, tehdt a vers metruma szabalyozta
a dallam ritmusat. A jambusbol és trocheusbol sziiletett
a harmas iitem, a spondeusbol, az anapaestusbol és dacty
lusbol a négyes iitem. A melodikus ének egyetlen fenn-
maradt emléke Seikilos sirfelirata.

A gorog vilagfelfogasban a zene szerves része a mi-
veltségnek és ellensulyozza a grammatikat. A gérég zene
esztétika alapja az ethos elmélet, melynek kifejlesztdi
Platon és Aristoteles. Szerintiik a zenei fenomenoldgia
kozvetlen kapcsolatban van érzé tehetségiinkkel. A
hangcsoportok elére tudott érzéseket ébresztenek fel
benniink. A zenében tehdt nagy erkdlesi erd rejlik,
melyet fel kell hasznalni, elsésorban az ifjusag neveié-
sere. A dor hangnem megedzette a jellemet, férfiassa,
batorra nevelte. A frigiai lelkesitett, ez volt a ditiram-
bus hangneme.

A KOZEPKORI HOMOFOHIA FORMAI

A kozépkor elsé felében a IX. szazadig a zene homo-
fon éneklés. Az antik pogany felfogést és a keresztény
vilagnézetet egybekapcsolja a monoddia (egyszolamu
éneklés kiséret nélkiil). A gorog milvészetbl a
sz6 és a zene egysége atmegy az elsG keresztény
szdzadok zenéjébe, melyben szoveg és ének Ossze-
forrnak. De a hellén mivészet jellemzé sajatossaga, a
ritmus valtozatossaga hianyzik. Minthogy a neumairas-
csak a hang emelkedését, vagy esését jelezte, de ido-
tartamat nem, a dallam a proézai szdveg ritmusat vette
at: a hosszu ¢s rovid hangok monoton valtakozasat.

A keresztény zsoltaréneklés els6 formaja szabad reci-
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talas, melyen zsid6 befolyas érzik. A gordg hatas alatt
keletkezett antifonak (valtoének) Bizancbol szarmaznak
at a latin egyhdz négy liturgidjaba: a romai, milandi,
gallikan és mozarab liturgiaba, melyek formai Iényegben
azonosak.

Az antiféndkat két korus énekelte valtakozva, ahogy
a bizéanci bazilikaban. A psalmusok szévege a szentiras-
bol vald. A szoveget bovitik a tropusok, ellenstlyozzak
a vokalizaciot. A jubilacié (cifrazatos alleluja), a vele
rokon szekvencia, prosa (pro-sa — pro sequentia hibas
olvaséasa), mind szertartasi ének, melybdl az ifju keresz-
ténység hozsannas 6rome arad szét a katedralisok hajo-
jaban. Az alleluja a-b-a tagolddasa mar eldlegezi a
Da capo 4aria szerkezetét. A mise, mely nem 06nallo
zenei forma, szintén monddikus eredetd, legkezdetlege
sebb alakjaban antifondk egymasutanja. Halvany vilagi
arnyalatot jelent a liturgikus zenében a himnusz. Szo-
vege fliggetlen a misétél, nem is biblikus: latin vers,
strofaszerii szerkezettel, az elsd vallasos népének. Dalia-
mai kozil némelyik évszazadok mulva a protestans ko-
ralban is fel fog bukkanni.

A keresztény zene els6 korszakanak tevékenysége
két egyhaz fejedelmen keresztiil nyilatkozik meg. Szent
Ambrus milanoi piispdk (IV. szdzad) fellépésével a zene,
;melynek elsé virdgzasat a bizanci egyhazban latjuk,
nyugaton is a hivok nagy tdmegeit nyeri meg az unisono
éneklésnek. A hagyomany Szent Ambrus nevéhez
flizi az els6 négy, egyhazi, 0. n. autentikus hangnemet
és egy csomd himnuszt, melyet metrikusan énekeltek.
Kétszaz évvel késObb, Szent Ambrus demokratikus re
formjaval szemben, mely a keleti patriarkakat kovette,
Nagy Gergely papa (V1. szazad) kodifikalta az egyhazi
éneklés szabalyait, a rola elnevezett Gregorian Antifona-
riumban Jsszegyljtotte a megtisztitott régi és részben
0j dallamokat, az énekesek szamara iskolakat allitott fel
(Sankt-Gallen, Rouen).  Megszigoritotta az  egyhazi
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éneklést, mely Szent Ambrus oOta sokat veszitett tisz-
tasagabol. A gregorian ének, a cantus planus nem
metrikus, mint Szent Ambrusé, hanem egyforma
idotartami  hangokbol all, melyek metruma tetszés-
szerinti. (A cantus figurdlis mar modernebb: id6-
mértékes, musica mensurata.) Igy a zene egyenletes,
nyugodt, ahitatos, méltd az egyhaz fenségéhez. Roma
ma is 6rzi Gergely papanak az egyhazi zene megterem-
téjének hagyomanyait, melynek igéit legutoljara X. Pius
papa Motu proprio-ja hangoztatta (1903. nov. 22).

A gregorian ének kozépkori teoretikusai az éneklés
modja szerint két altalanos kategoriat allapitanak meg:
Accentus és Concentus. Elébbi a recitald, utobbi a melo-
dikus éneklés.

A cantus ambrosianus hanyatlasanak oka jorészt az
egyhazi zene elprofanizalédasa vilagi elemek besziirem-
Iése altal. A nép a templomokban énckelt dallamokra
jarja az elsé tancot. Elevenebb ritmusra veszi a dalk-
mot, szoveget alkot hozza, primitiv szerkezetbe foglalja,
melynek jellemz6i: a couplet (a dallam visszatérése
fliggetleniil a szovegtdl) és a refrain (az ismétlés), mc-
lyet nemcsak énekeltek, de tancoltak is. A tempb-
mokbol kikeriilt, deformalt dallamok tovabb éltek a va-
rosban, a kastélyban, a parasztkunyhoban és az orszag-
uton. Els6 hirndkei az eljovendd vil4dgi zenének.

A POLIFOHIA FORMAI
ARS ANTIQUA

A kozépkor szellemi élete a vallasban meriil ki, me-
lyet az ¢élet minden vonatkozdsiaban megtaldlunk. Ro-
man és got székesegyhazak csodai tornek az ég felé, a
miivelddés varaiban, a kolostorokban, baratok irjak a
Maria-dalokat, illumindljak a kodexeket, rajzoljak és
diszitik a missalékat és antifonariumokat, festik a fresko-
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kat. A zene miivel6i még kizaréan papok, tehat a mi-
vészet is egyhazi.

A IX. szazadban északrdl, Angliabol, az irek foldje-
r6l és Franciaorszagbol huzodik dél felé a polifonia
aramlata. Milyen belsé sziikségszerliség idézte el a
szo6lamok 0nallo életét? Fogadjuk el magyardzatul azt
a feltevést, mely az énekhangok kiilonbozé természeté-
ben, szinében, jellegében és lelkiiletében keresi az ének-
Iés szolamokra oszlasanak eredetét és okat. Az angol
gymel, az ikerének (cantus gemellus) vagy a tobbféle
francia organum ¢és faux bourdon még kiilonb6zé ma-
gassagu, de azonos dallamokat helyez egymasra. A ko-
zépkori angol traktatusok részletesen leirjdk a gymel
harmadokban, az orgdnum 6t6dokben és a faux bourdon
harmadokban és hatodokban mozgd dallamparhuzamait.
A faux bourdon nevét onnan nyerte, hogy irdsmoédja
nem egyezett olvasasmodjaval, melynek tobbféle faja
volt (sight).

Jelentdsebb elérehaladas a cifrazott discantus-szerke-
zetek kiilonboz6 valfajai, (motetus, ochetus, rondellus
stb.), melyekben az adott dallammal, a tenorral, szem-
ben diszkantalo, j dallamot is taldlunk: punctus contra
punctum. Ezek a forrnak, melyeket rogtondztek (de-
chanter sur le livre, contrapunto alla mente) eleinte
még merevek, de mar magukban hordjdk az ellenpon-
tozo-miivészet és igy a zene két nagyfontossagu alap-
elvét: az utanzast és az ellenmozgast.

A tobbszélamii sene természetesen nem elégedhetett
meg a neumak tdkéletlen hangjegyirasaval. Meg kel-
lett rogziteni a hang magassagat ¢és idOtartamat. Az
elobbit vonalak segitségével jelezték. Arezzoi Guidonak,
a X. szazad legnagyobb teoretikusanak és pedagdgusanak
négyvonalas rendszere mar a mai hangjegyirds elemeit is
magaban foglalja.

Guido célja, hogy az énckesek laprol minél
konnyebben intonalhassanak és rogtondzhessenek. A
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szolmizalas: a félhangok kifogastalan intonalasa a hét
hexakordb6l all6 rendszerben (manus Guidonis), a
mutatio, a hangfajok megosztasa, (hexacordum molle
és durum) mind ezt a célt szolgaljak. Ekkor a zene-
elmélet még nem ismerte a zeneszerzés torvényszeri-
ségeit. Csupan az énekkel foglalkozott. Maguk a zene
szerz6k is mind énekesek, vagy énckmesterek voltak. A
hangok id6tartamaba proporcionalis, vagy menzuralis
irasmoddal sikertilt lejegyezni.

A polifénia els6 id6szaka, az Ars antiqua, tisztan
egyhazi mivészet. (Kimagasldé mesterei a parisi Notre
Dame templom énekesei.) Az egyéni invencid még nem
érvényesiil, a feldolgozott témak rendszerint gregorian
dallamok.

A kozépkor masodik felében a zene kezd profani-
zalddni, az elvilagiasodast elésegitik a hangszerek. Az
egyhaz idaig csupan az orgonat alkalmazta. A templomi
énekeseken kiviil 6nalld zenész és énekes kaszt nem volt,
a hivatasos muzsikusok ko6zott mindenféle bizonytalan
exisztencia akadt, jongleur, joculator, minstrel, me-
netrier, akik violan, harfan, lanton jatszottak.

A lovagi koltészet, melyet a kereszteshadjaratok
megihlettek, a ndi idedlt dalban dicsoitette. A fouri
dalnok, a troubadour, a trouvére ajkan a dal elGszor
Provenccban hangzott fel, innen terjedt tovabb az északi
tartomanyokba.

A trouvére-koltészet ismertebb formai: a reverdie
(tavaszi dal), chanson de toile (fonodal), aube (Tagc
lied), melyet a lovagnak, vagy kedvesének a vartorony
ban 6rk6dé bizalmasa énekel, bucstra intve hajnalhasa-
daskor a szerelmes part, (v. 6. Brangene dalat a Tristan
¢és Isolda masodik felvonasaban), estampidas (tancdalok),
plainte (gyaszdalok), utobbiak a XVIIL. ¢és XVIII. sza-
Zadban kedvelt lamento és tombeau &sei.

A troubadourok koziil kiilon emlitést érdemel Adam
de la Halé, a Le jeu de Robin et Marion koltéje.  Ez
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a jeu hamisitatlan francia miifaj, daljaték. Ude frisse-
sége, vidam jokedve, dallamainak pajkos kecsessége mar
az opera comique stilusa. Nevezetes Guillaume de Ma-
chault is a XIV. szdzadban, aki mar a tobbszolamisag
kialakulasaban jelent6s szerepet jatszik.

Igen sokaig nem tudtuk olvasni a néta quadrataval,
koralis hangjegyirassal jegyzett troubadour-kodexeket
Nemrég Aubry és Beck zenetorténészeknek sikeriilt meg-
allapitaniuk, hogy a troubadour-dallamok ritmusa a vers
ritmusatol fiigg. Harom modust taldltak (modalis inter-
pretacio), az idomértékes zene legrégibb alakjait, a rit-
musok rekonstrualasara.

ARS NOVA

A vilagi zene fokép ritmusban jelentett gazdagodast
az egyhazival szemben, azonkiviil szinben is. Mar a
XIII. szézadban nyomat talaljuk a kromatikdnak, a mu-
sica ficta, vagy falsanak. A zene eddig csupan repro-
dukalé miivészet, a suly nem a kompozicion, hanem el6-
adasan volt. Most az alkotomiivészet is kezd tudatossa
valni, a lelemény, az egyéni alkotoképzelet foléje kertil
az egyhazi zene névtelen alkotdsainak, melyeknek szer-
z061 ismeretlenill tintek el az egyhaz roppant kozossé-
gében.

A XIV. szazadtol kezdve mar érezziik a renaissance
fuvallatat. Ez az Ars nova (az elnevezés eredetileg Phi-
lippe de Vitry egyik irasanak a cime), az individualizmus
kora a zenében, a felszabadult lélek a maga sajatos,
egyéni nyelvén kezd beszélni. A zenész zenekoltd lett,
teremtdereje a nép kollektiv faji lelkébdl taplalkozik.
Innen a sok népdaltéma még az egyhazi miivekben is.
Az eredeti, sokszor szabados, obscén szoveg elvész, de a
melddia fennmarad — a misében, mely feldolgozza.
Csak a XIV. szazad hires katonadalat, a Thomme armé-t
emlitjiik, melyet szamtalan misében megtalalunk. A ko-
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zépkor szellemi 6roksége, a miivészet onmagaért, a Tart
pour Tart elve az ellenpont kiviragzasaban ¢l tovabb.

Amint kozeledik a zene a renaissance felé, megsziinik
a fénemesség kivaltsagos miivészete lenni. A homofon
zene atvonul a tarsadalom tobbi rétegén is. A francia
fouri trouvereket nyomon kovetik a XIII. szazadban a
nemességbdl szarmazd német Minnesangerek, akik oro-
mest vettek részt dalnokversenyeken. Szerelmi koltésze-
tik remekmiivekkel ajandékoz meg. Wolfram von
Eschenbach (Parsifal), Gottfried von Strassburg (Tri-
stan és Isolda), Walter von der Vogelweide és tarsai
neve ma is elevenen él. Kolteményeik strofak egymas-
utanja, melyek szerkezete Stolle, Gegenstolle, Abgesang.
Miveiket énekelték viola- vagy hegedikisérettel. Rit-
musuk a vers métruma utan igazodik.

A nemesség utan kovetkezett a polgarsag. A Meister
singerek a polgarok soraibdl keriiltek ki. A XV. szazad
kozepe ota Németorszag nagyobb varosaiban, Mainzban,
Niirnbergben iskolak alakultak, ahol a polgéarsag énekét
és koltészetet tanuit, melynek szabalyait a tabulatura
tartalmazta. Dallamaiknak kiilonb6zé nevet adtak (Sil-
berweise) és koloratarakkal (Blumen) diszitették. Kii-
16nb6z6 fokozatokon keresztiil lehetett eljutni a Meister
cimig.

Koztiik leghiresebb volt Wagner Richard hése, Hans
Sachs, a niirnbergi cipészkoltd, akinek egyik szép eziist-
dallamat Luther koralja ,,Ein- feste Burg ist unser Gott™
Orizte meg szamunkra.

Zene ¢és koltészet még mindig elvalaszthatatlan egy-
ség. A szoveg hatdrozza meg a dallam ritmusat. A
Meistersinger-ek mesterdalainak skolasztikus formaliz-
musa az érzést igen sokszor elsikkasztotta a tudakos sza-
balyok tutvesztdjében. A kozépkori ellenpont-szellem—
tulélte dnmagat, s még a renaissance elején is megakada-
lyozta a kdltészet szarnyalasat.

A renaissance a lélek forradalma. Az ember a ko-
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zépkorban szemét mindig az égre fliggesztette. A foldi
1ét csupan eldkésziilet a talvilagra. Nem ért red egyéb
problémakkal foglalkozni, sajat lelke is csak az Istennel
vald Osszefliggésben érdekelte. A renaissance tanitotta
meg latni, csodalni a vilag szépségeit, melyek hamarabb
¢és konnyebben elérhet6k, mint a mennyei 6romok.

A mivészek az 0 idealt vaszonra vetitik, kébe vésik,
ércbe Ontik, vagy dalba foglaljak.

A nagy lelki atalakulds hidnytalanul kifejezédik az
Ars novaban. A zene sulypontja athelyezédik a vilagi
képzeletbe. Eleinte még parhuzamosan haladnak egy
mas mellett egyhazi és vilagi miivészet, de a vilagi zene
uj formai egyre tobb lehetdséget tarnak fel. Josquin des
Prés megkezdi a mélosz kiszabaditasat az ellenpont ut-
vészt6jébol. A humanizmus vivmanya a gordg ritmus
Ujjasziiletése a zenében. FOkép Franciaorszagban mii-
vélik Ronsard és a pleiade koltdi a musique mesurée-t
(idémértékes zene), melynek dallamaban a szoveg rit-
musa reliefet nyer.

Az Ars nova legjellegzetesebb formaja:

A CHANSON

A XIV. szézadban ismét francidk ragadjak maguk-
hoz a vezetdszerepet a miivészetben, mikor a papa Roma-
bol Avignonba koltozik. Az Ars novat és vele a firenzei
ballata-kat és caccia-kat, (vadasz-dalok), csakhamar el-
homalyositja a franco-flamand chanson, melynek vissz-
hangja lesz az olasz madrigdl. A chanson inditja meg a
renaissance zenei forradalmat. Hazaja Németalfold,
mely ekkor gylijténév, alatta Flandriat, Eszakfranciaor-
szagot és Hollandiat értjiik.

A flamand zenekultira vezetett egész Eurdpaban. A
cambrai-i székesegyhaz korusa és kariskolaja, mely év
szazadokon at ad énekeseket és zeneszerzoket valamennyi
orszdgnak, méltd versenytarsa a papai énekkarnak. A
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burgundi hercegek, Jo Fiilop és Vakmerd Karoly korusa
szintén nagyhird.

A renaissance zenéjében faji akcentusokat hallunk.
A mivészet nacionalizalodik. A zeneszerzé ¢€szreveszi
a kornyezd vilagot. Természetszemléletén a quattrocento
festéinek naiv naturalizmusa érzik. Nemcsak a vilag
szépségei, hanem a torténelem nagy eseményei is érdek-
lik. A XVIL szazad miivészei koziil egyik legérdekesebb
Clement Jannequin, a hangfestd. A La Bataille de
Marignan-ban a francidk gyézelmét orokiti meg a svaj-
ciakon, dramai mozgalmassaggal festve a csata folyasat.
De a fegyverzorejnél jobban csabitja a madardalolas,
(Le Chant des Oiseaux — Lalouette) atszéve szelid ga-
lantériaval. Epugy a vadaszat (La chasse) ezernyi iz-
galma. Jannequin még nem stilizdl, csak imital, zenéje
onomatopeia-n, hangutdnzason alapui. Azért ez a mi-
vészet mar asszociacios zene, a mai programzene 0se.

Az 1j mifaj miiveldi kozott talaljuk a kor legkivalobb
francia mestereit: Claude le Jetne-t, Pierre de la DIue-t,
Jacques Mauduit-t, Claude Goudimelt. A francidk sti’
lusat a németalfoldiek fejlesztik tovabb, éliikon a szazad
egyik legnagyobb zenei zsenije, Orlandus Lassus all.

A franco-flamand chanson hulldmverése csakhamar
eljut Italidba is. Polifon stilusa behalézza az olasz mo-
nodisztikus éneklést. Az olasz madrigal eredetileg pasZ-
tordalbol stilizalt mifaj, mint a frottola, villanelia.
Miar a XIV. szdzadban divatos lehetett, mert Dante a
Purgatoriimban megemlékszik baratjarol, Pietro Casella-
rol, a legrégibb madrigal koltérdl, sfki a XIV. szazad
els6 felében élt. A madrigal poliféniajat északi mesterek
importaljak a XV. szazadban az Appenini félszigetre. Az
olaszokat hamar rabul ejti az j mlvészet. A madrigal-
ban a chanson stilusa arisztokratizalédik: a palazzok
énekes kamarazenéje. Hangja érzéki, bar nem annyira
fékteleniil erotikus, mint franceflamand testvéréé.
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Az els6 velencei iskola megalapitoja flamand mester:
Willaert, aki megelézéen Budan muikodott II. Lajos
udvardban, a Szent Mark templom bizanci bazilika-
stilusa galériaitol ihletve, megteremti a kettds korust
(cantare a uno et a duodi chori). Ugyancsak flamand
szarmazasu a ,.kromatika atyja-", Cypriano da Rore is.

Gutenberg taldlmanyat nyomon koveti Petruccié, a
hangjegymetszés és nyomtatas.

A velencei mithelyekbdl kikeriild elsé olasz madrigal-
gyljtemények telve francia és flamand mesterek —
Verdelot, Arcadelt, Willaert stb., miiveivel. A franco-
flamand stilus hamar asszimilalédott az olasz klimahoz.
Toénusa vilagos, meleg, édes, a sokszolamusag utveszto-
jében a melddia az Ariadne-fonal. Mint a chanson, a
madrigal is rovid, nem tagolodik strofikusan, a végén
finom pointe. Skaldja széles: dramai, lirai és komikus.
Az olasz mesterek csakhamar foléje emelkednek a mad-
rigaiban az idegeneknek: elég, ha emlitjiik Palestrinat,
Monteverdet, Luca Marenziot, Gastoldit, Donatit, Gc
sualdo di Venosat, a hiitlen hitvesét meggyilkoldé her-
céget, aki szerelmi banataban kromatikus lesz, akar csak
Tristan. Italidb6él a madrigdl atment Franciaorszagba,
Németorszagba, majd Angliaba. Mig a kontinensen
olasz f6ldon kiviil, mindeniitt elsorvadt, Anglidban ter-
mékeny talajra taldl (Dowland, Gibbons, Morley).

Az énekes zene mellett az instrumentalis miivészet is
jelentékeny. A hangszerek kiradlya ekkor a lant, mely
olyan népszerli, mint ma a zongora. A keresztéshadjara-
tok idején jutott Eurépaba Arabiabol, a pireneusi fél-
-sziget, vagy Magyarorszag kozvetitésével.

A tancdalokat eldszor csak énekelték. Késobb kezd-
ték hangszeren kisérni, megtamasztva a szolamot.
Majd a hangszer valtakozva szerepel az énekkel.
Ritournelle-t, kdzjatékot jatszottak, mely mellett az aria
(hangszeres dal) kis szerephez jutott. Ebben a szerke-
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cetben mar benne van a koncertdlas elve. A hangszeres
kisérészolamok aztan mindinkabb oOnallosultak. Késobb
az énekes tobbszolamu miveket atirtdk lantra s igy ah-
kualt ki az 6nalld hangszeres zene, mely kezdetben atvette
az énekes formakat.

Minden orszdgnak meg volt a maga lantirodalma és
virtuéz eléadoiskolaja. Feljegyzésére bonyolult irdsmo-
dot: olasz, francia, német, spanyol tabulaturat hasznal-
tak. (A tabulatura irast az orgona- és cembalo-irodalom-
ban is alkalmazték.) Bizonyos fokig a lant a hiros hang-
szerek Gse. Megnagyobbodik, hurjat verével verik; ez a
timpanon (a cimbalom valtozata). Az orgona billentytize-
tének lantra alkalmazédsa elvezet a clavicordiumhoz s a
clavicembéalohoz. A spanyol Cabezon, az angol Byrd, a né-
met Paumann a tiszta hangszeres miivészet elsd mesterei.
Mint a polifon, ugy az instrumentalis aramlat is észak-
rol jott. Az angol virginal irodalom fejlettségét-bizo-
nyitja az Erzsébet-korszak legfontosabb zenei emléke:
a Fitz William Virginal Book, igen gazdag a kor leg-
kedveltebb, miiforméjaban, a programszerli variacids
suiteben.

Italidban a hangszeres zene legkorabbi képvisel6i a két
Gabrieli: Andrea és unokadccse, Giovanni. A velencei
hangszeres, formak: a canzone, a fantasia, toccata, elsé-
sorban a ricercar atvezetnek az ujkor egyik jellegzetes
miformdjahoz, a fugahoz. A billentylis hangszerek ter-
jesztik a kromatikat.

Mindezek a valtozasok, atalakulasok, wjitasok, nem-
csak az eszme és formai tartalmat mozgattdk meg, de
magat a lényeget, a hangok egymashoz valdé viszonyat.
A hangok belsé torvényszertiség szerint kezdenek iga-
zodni. Az egyhazi hangnemek elhalvanyodnak az ellen-
pontnak dnmagaért valod erdfeszitése kozepette, hogy elo-
készitsék a harmonikus gondolkodas utjat.
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A chanson egyhazi forméja:

A MOTETT

Az Ars antiqua' périsi mestereinek mivei-
ben a motett gregorian, vagy ritkan vilagi dallambol
szOtt forma, melynek szolamai szovegben és ritmusban
egymastol fliggetlenek. A renaissance idején a motett
szovege rendesen az istentisztelet latin textusabol valo.
Eleinte teljesen kontrapunktikus, még nyoma sincs sehol
a fiiggbéleges kapcsolat gondolatanak, az egymas folé
helyezett szolamok a legnagyobb Onallésaggal mozognak.
A motett a miséhez viszonyitva szabad forma. Legked-
véltebb mifaja a flamand mestereknek. A németalf6ldi
zene virdgzasa egyidében kezddédik a flamand képzo-
mivészet, a flandriai gobelin és brabanti csipke,
valamint Németalfold politikai hatalmanak és gaz-
dagsaganak fénykoraval, amikor ez az orszdg egész
Eurépa vasara és kikotdje, ahova mindenfeldl 6zonlenek
a kalmarok. Két hatarkove a flamand miivészetnek:
1400, Dufay sziiletésének éve és 1594 Orlandus Lassus
halalanak idépontja. A kozbeesd két évszazad a harom
németalf6ldi iskola, Okeghem, Josquin des Prés és Ob-
recht, az anyagi jolét, az urbanizmus kora, a varosok,
mint az olasz fejedelmek vetekednek egymassal a miivé-
sz&t partolasaban.

A motettben és az egész németalfoldi ellenpontozo
mivészetben nem szabad a technikat csupan Oncélnak
tekinteni. Ennek a miivészetnek a titkat a vokalis vilag-
“nézet adja meg. Az ember az énekhangon keresztiil
szemléli a mindenséget, sajat énjét az énekhangon at
vetiti a térbe. Es a hang nemcsak az ellenpont kinetikai
energidja, hanem sajat, természetes (akusztikai, hang-
1élektani) torvényei utan is igazodik.

A motett legnagyobb mestere Palestrina, akinek
misztikus heviiletében a miivészet a hit olyan vég-
telén magassagaiba emelkedett fel, ahova azota sem
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sikeriilt feljutnia. A XVI. szazad két legkivalobb mes-
tere, Palestrina és Lassus kozott a parhuzam némelyik
részletében Bach és Héndel viszonyara emlékeztet. Pa-
lestrina az elmélyedd, meditativ 1élek, aki hitében olvad
fel. Lassus elsdsorban a vilag szépségeinek hodoloja.
Palestrina, ha madrigalokat ir, szivében akkor is magasz-
tos, nemes ¢érzések rajzanak, szamara a szerelem nem pc
gany érzékiség, de égi gyonyoriség. Lassus a chanson
dalnoka, aki pazar bdséggel ontja miiveit, melyek szdma
meghaladja a kétezret, s ugyancsak kedvét leli a renais-
sance szabadossagaban és erotikajaban. Egyhazi miivei-
ben is tekintete gyakran az égrél a foldre téved. Nem
David zsoltaraiban csodalhatjuk az igazi Lassust, a mé-
rés? 1jitét, a szellemes koltét és a paratlan formarni-
vészt, de vilagi dalaiban. Palestrina stilusa homogén
olasz. Lassusban, mint H#ndelben, harom nemzet szo-
lasmédja vegytil.

Palestrina stilusa visszahatas az elfajult ellenpontozo
Zene, s6t némikép a reformacido zenéje ellen is. Valo-
sagos legendakdr szovoédott alakja koré. A zenének koz-
vétlen Palestrina fellépése el6tt mar semmi kdze sem
volt a hithez, csak a mesterséghez. Nem tudott szar-
nyalni, lent vergddott a fo6ldon, a technika béklydiban.
A kontrapunktikus orgia elérkezett a kdosz hatarahoz.
Az Ossze-vissza rohand szélamok kiilonbozd szoveggel,
kiilonb6z6 ritmusra keringtek. A zene larmava alacso-
nyult, mintha a templomot hivék ahitatos serege helyett
vamosok és kufarok tisztatalan tomege szallta volna meg.
A felhdborodott tridenti zsinat mar ki akarta tiltani a
Zenét a templombol.

Palestrina, az Improperidk koltdje, lett a zene meg-
valtdja, aki a hatszolami Missa Papae Marcelli-ben az
ellenpont fékteleniil tombold szélamtomegét akkordokba,
harmas hangzatokba fékezte. Személyén keresztiil szii-
rédik és tisztul az ellenpont sokszolamusaga harmoniava.
Palestrina polifoniaja kezd atalakulni monoféniava, mely
deklamalo jellegii.
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Zenéje a kinyilatkoztatas erejével hatott. Mennyek
utan sovargé lelke tudgja lett az élet és a halal titkainak,
megaldzta a technika gogjét. Egi sugallat revelalta sza-
mara az Isten hangjat, mely betdltdtte a roppant székes-
egyhazak térségeinél is nagyobb {rt, a hitetlen ember
fasult szivét. Palestrina az 0j korszak hataran all, ket-
tds arccal, az egyik visszatekint a mult polifoniajaba, a
masik el6re a jové harmonikus miivészetébe.

A motett profanizdlodasdban az egyhdz a renais-
sance pogany ideadljanak rombold befolyasat latta. Csak-
hamar azonban Uj forradalom jelentkezett, melyben a
humanizmus altal felszabaditott szellemi energidk még
egy lépést tettek eldre: a reformacid. Nem csupan theo-
logiai kérdés, nemcsak vildgnézeti harc a reformacio,
hanem szocialis forradalom is, melyben politikai, nem-
zeti, tarsadalmi és gazdasagi er6k mérkoztek.

Az 1j mozgalom programjaul tlizte ki a zene meg-
reformalasat is. igy keriilt szembe a katolikus polifo-
niaval a protestans homofonia, mely részint a népdalbol,
részint a gregorian énekbdl sziiletett. Luther zenei vilag-
nézete ugyan sokban még katolikus polifénia. Rajong
Josquin des Prés-ért. A katolikus egyhdz arisztokratikus
miivészetével szemben a protestantizmus demokratizalja
a zenét. A protestans koral népének, mar erésen mono-
dikus hajlamot mutat és oly harmonikus kifejezésre t6-
rekszik, melynek méhében van a tonalitas tdrvénye. De
még nem tud teljesen szabadulni az ellenpontozd muvé-
szet egyik legfobb alapelvétdl, az utanzastol, ami a pro-
testans koralnak kozos tulajdonsaga a motettel. Ritmusa
a népének ritmusa.

A koral mellett a protestans liturgia kedvelt miifaja a
psalmus, mer6ben mads értelemmel, mint a katolikus zc
nében. Ugyanazon koral ismétlése bizonyos szamu
versre. A koral megteremtése Luther nevéhez flizédik
és német miifaj. A psalmusé¢ Claude Goudimel, az alli-
tolagos hugenotta zenekoltéhoz, akinek Clement Marot
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verseire irott zsoltdrait iiltette 4t magyarra Szenczi Mol-
nar Albert. Hazdja Franciaorszag; jelentéségben mo-
gotte marad a német koralnak, mely egy sereg kozepes
tehetségli zeneszerz6 utan Bach ihletének egyik legmé-
lyebb forrasa, az orgona-irodalomban pedig a koralfigu-
racionak.

A hangszeres zene befolyasolta a harmoénia kialaku-
lasat. A nemtdl és szovegtdl fiiggetlen hangszeres szok-
mok teljesebben olvadnak Ossze akkordba, mint az ének-
sz6lamok. A hangok elhelyezkedése a gravitacid torve-
nye alapjan torténik. Helyzetik meghatarozodik a tér-
ben és egymas kozott. A legerésebb, a legsulyosabb, hang
a nehézkedés torvénye alapjan legalul helyezkedik el. Ez
lesz az akkord alapja, a basszus, évszazadokon 4t az egész
Zenei épitkezés fundamentuma. A preharmonikus zene
csupan az egyhdzi hangnemeket ismerte, idegen volt
elétte a tonalitds torvénye. Az ambrosianus zenében
négy modust latunk, a gregorian énekben nyolcat, mz-
lyek inkabb dallamok, mint hangnemek. Csupan a fél-
hangok helyzetében kiilonboztek egymastol. Reviiket
kezd6hangjuktol nyerik.

A harmonikus érzés kifejlédésével a hangok, melyek
eddigelé csak horizontalisan, egymasutanisagban kapcso-
lodtak, most mar vertikdlisan, egymdasra mer6legesen
helyezkednek el a térben. Valdban hanglétrak, felfelé
emelkednek. A dur-moll hangnemiség kialakulasaval a
félhangok helyzete mindig ugyanaz marad, mind a tizen-
két skala egyazon dualisztikus rendszer athelyezése mas
mas hangra.

A hanglélektan a harmoénia hangoszlopat térbeli
alakzatnak tekinti, melyre tehat a tér mozgasi térvényei
érvényesek. A tér mozgasanak ereje a dinamizmus. A
dinamizmus jelentkezik a harmoénia mozgasdban: ez a
dallam, a mozgasok hangsilyozéasaban: ez a ritmus, az
erdsségi arnyalatokban: ez a dinamika, végiil a harmo-
niak szineiben: ez a kolorizmus.



A HARMOHIKUS MUVESZET FORMAT

AZ OLASZ OPERA

A XVIIL szazad az olasz hegemoénia kora a zenében.
Mig a tobbi allam haborak sulya alatt roskadozott,
mint Németorszag a harmincéves habortiban, vagy belsd
harcok emésztették erejét, mint Franciaorszdgban a hu-
genottak kiizdelme, vagy vallasi villongasok, mint Ang-
lidban, ahol a helyzet csak a kirdly lefejezésével enyhiilt
tét, ami csodalatos kultaranak lett az alapja. A nagy
mecénasok: az Esték, Gonzagak, Sforzak, Mediciek a
képzOémiivészetek és irodalom partolasa mellett nem fc
ledkeztek meg a zenérdl sem. Olaszorszagban a renais-
sance Uj tipussal népesitette be a zenei életet, az alkotd
¢és eldadd miivész mellett az amatdrrel.

Az opera ¢és az oratorium, az ujkor két legdsszetettebb
miifaja, csak ugy, mint a tobbi forma és miifaj, Italidban
Rulettek. Magukban foglaljak a korszak teljes miivésze-
tét, egyhazi és vilagi, monodikus és polifonikus, énekes
és hangszeres zenéjét. Az olasz renaissance zenei ama-
torjei, akik mindeniitt a gorég idealban keresték a szép-
ségeszményt, teremtették meg az operat. Az opera
sziiletésérdl is legendakor keletkezett. Bardi grof firenzei
palotajaban, majd Jacopo Corsi hazaban taldlkoztak a
Camerata tagjai. Itt sziiletett meg allitélag, mint Cac
cini meséli a Nuove Musiche (1601) elészavaban, az
els6 opera, melynek szdvegét Rinuccini, zenéjét Peri,
Caccini és Corsi irtak. E barati kor tagjai Caccini
énekes és Peri zeneszerzd, Vincenzo Galilei, a nagy csil-
lagasz atyja és Emilio Cavaliere.

Hossz folyamat elézte meg az opera kialakulasat,
melynek gyokerei ugyancsak sokfelé agaznak. A kozép-
kori misztériumjatékok, a liturgikus dramak, a Sacre
Rappresentazioni, a zenés intermédiumokkal, madriga-
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lokkal teletiizdelt — dramak, komédiak és pasztorjatékok,
mind atmennek az {j miifaj vérkeringésébe.

Az opera visszatérés az antik vilagnézethez,. KlasZ-
szikus, torténeti és mitologiai targyakat keres és vak-
mennyi milvészetet egyesiteni akarja. Zeneileg is szem-
behelyezkedik a kozépkorral. A Nuove Musiche (Cac
cini miivének cimérdl nevezték el a kormiivészetét) a
polifénia- és a canzonetta-stilus helyett a hangszerrel ki-
.sért monodiaban talalja meg nyelvét és a beszéd termé-
szétességére torekszik. Még csak vazlatosan, de mar ki-
fejleszti a szoveg eszmei tartalmat a zenében, igy a reci-
tativban a dramanak alarendeli a zenét, a szavalat hang-
sulyanak ad zenei kifejezést. Alafestésr6l még nincs szo.
A recitativ uralkodik (stile recitativo, vagy rappresenta-
tivo) a dallamnak még joéforman nincs szerepe, az el6-
adasban az énekes beszéd szabadsaga, a nobile sprezza-
tara del canto érvényesiil. A harmoénia is csupan elemi
funkciora szoritkozik, melyet csak szamokkal jeleznek
(continuo: szarmazott basszus). A basszust chitarroneval,
theorbaval (mély lanttal) realizaltadk. Néhany {itemes
koérust, kiilonbozé hangszerekre irt rovid szimfoniat ta-
lalunk még az opera els6dleges alakjaban. Partiturasze-
rlien csak a korusok kidolgozva. A hangszerek a szin-
falak mogott jatszottak.

A firenzeiek reformja, melyrél Peri részletesen szol
az Euridice el6szavaban, elsdsorban koltok reformja volt.
Az 1j irany rovidesen reakciodra talalt a zeneszerzOknél.
Orazio Vecchi visszatér a polifonidhoz, a vigjatékban
(commedia harmonica) a madrigalt allitja szembe a
firenzei monodiaval (Amfiparnasso). Otszolami énekes
szimfoniat ir korusra, a cselekményt commedia dal artc
szerli, dlarcos némajaték abrazolja, a parbeszédet a szok-
mok véltakozasa adja. Gagliano Dafne-jaban mar na-
gyobb szerephez jut a korus. De a stilus még ingadozik
a dekkmalas és aria, a régi hangnemek és az 10j tona-
litas kozott.
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A romai operdban még inkdbb novekedik a korus
jelentdsége. A rémai mesterek vig jelenetekkel és komi-
kai mozzanatokkal el6készitik az utat az opera buffahoz.

A renaissance zenéjének legtokéletesebb kifejezése
Monteverde mivészete. Alakjain a mitologiai kontds
szenvedd lelket takar, nemcsak a renaissance lelki tipu-
sat de valamennyi korét. Zenéjében az 6rok emberi sz6-
lal meg. Hangja a sziv mélyérdl tor fel, csodalatos erd-
vei ¢és igazsaggal. Az Arianna egyetlen fennmaradt
toredékét, a Lamento-t, zokogd fajdalmaval, szenvedélyes
kitoréseivel modernnek érezziik.

Monteverde eszkoézei is gazdagok. A recitativot ki-
szélesiti, rajta keresztiil eljut az arioso-hoz, mely termé-
késobb mar észrevehetd az atalakulds, mely a bel canto-
hoz vezet. Zenéjének fest6i erejét harmoéniai adjak meg,
megdobbentden ujszertiek és merészek (dominans heted
és kilenced hangzatok.) Zenekara az Orfeoban a re-
naissance egyiittesének mintaja. Valtozatos fuvocso-
portok: fuvolak trombitdk, kornettek, zinkek, clarinok,
harsondk. Ez a zenekar mar atéli a dramat, és alafesti
helyzeteit. Monteverde népszeriisiti a dramai hatasnak
mai napig egyik legnépszeriibb eszkozét, a Biagio Mari-
nit6l elészor alkalmazott vonods tremolot. Ugyancsak
nala taldljuk meg a vezérmotivum legrégibb alakjat.
Az Orfeoban csucspontjat érte el a renaissance ze-
neje. A L’lncoronazione di Poppea mar mas iranyban
halad, a barok felé. Itt mar a zene szuveréniil foléje ke-
ril a szovegnek. Az énekhangok uralkodnak, a kisérd
szimfonia hattérbe szoritasaval.

Velencében, 1637-ben, nyilt meg az elsé operahdz, a
Teatro Cassiano, melyet csakhamar egész sereg 1j dal-
szinhaz kovet Europaban. Mar nemcsak a fouri palazzok
meghivott vendégei, de a kdzonség is gyonyorkodhetnek
az operaban, amely demokratizalodik. A velencei stilus,
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¢lén Cavallival és Cestivel, a szdzad végéig uralkodni
fog. A német fejedelmek paholybérlék Velencében és
minden bemutatorol hirt kapnak.

Firenze, Roma és Velence mellett a negyedik olasz
varos, ahol az 0j mifaj kényes palantaja melegagyra
talal: Napoly, a XVIII. szdzadban Nyugateuropa opera-
centruma. Jelent6ségét legnagyobb kolt6jének, a kiapad-
hatatlan termékenységli Alessandro Scarlatijanak-koszon-
hette. Neki is voltak elédei, Alessandro Stradella és
Francesco Provenzale, de a napolyi stilust az 6 zsenije
teremtette meg. Mester az ellenpontban, a formaban és
a jellemzésben. A szamozott basszussal kisért secco
(széaraz) recitativot, mely a cselekmény hordozoja, to-
vabbfejleszti accompagnato-va, hangszerekkel kisért reci-
tativo-va.

Scarlatti stilusa élesen kiilonbozik Monteverdéétol.
A velencei mester miivei folott ott lebeg a tenger kiraly-
ndje vérrel és arannyal irt torténelmének szenvedelmes,
komor pathosza, mely tragikus akcentusokban zengi féj-
dalmat. Szinei Tizian, Veronese, Tiepolo, chiaroscuroja,
az Adria reflexei. A napolyi opera a vidam, gondtalan,
boldog é¢élet formaja, az 6rokké mosolygo ég, a tyrrhenni
tenger azurjanak visszatiikrozése. Sotét tragikum helyett
a melodia érzékisége, a belcanto, mely az aridban leli
meg formajat. Az emberi hang szépsége teljes pompaja-
ban eldszor a napolyiak stilusaban borti viragba. Az aria
harmas tagolodasu szimmetrikus forma (a-b-a), a dal-
lamot a kozépsé részben harmonikus kiséret oleli at, az
ismétlésben a dallam nyaktéré nehézségekkel teletlizdelt
koloraturaval tér vissza. Ezért aria di bravura, mas-
néven Da. capo aria az ismétlés miatt. Kdvetelményei,
a canto fiorito, az énekmiivészetet kaprazatos virtuozi-
tassa fejlesztették; Az ornamentika a miivészek tehet-
ségére ¢és tudasara volt bizva. Az aria valdsagos éne-
kes szonata. A legnépszeribb uralkoddo forma két és
félszaz évig, a nagy mesterek lelki élményeinek kifeje-
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zoje, mely a maga énekes dallamvonalat a hangszeres
formaba is beidegzi.

A darabok eldaddsa ragyogd latvanyossag, remek,
plasztikus diszletek, mesés gépezetek és draga kosztii-
mok. Az olasz énekesek koziil csakhamar vilaghiriiekké
valtak a kasztraltak, akik Franciaorszag kivételével el-
6z06nlik az eurdpai szinpadokat.

A komoly dalmii (opera seria) mellett mar komikus
darab is feltinik. Az 4j miifaj az opera buffa, melynek
legels6 mestere Pergolese, aki a commedia del arte-t
stilizalja (Serva padrona).

Az olasz operat érdekes, j hangszeres forma eldzi
meg, a simfonia, mely Scarlatti alkotasai: két gyorsabb
itemzést rész kozé ékelddik egy lassu. Ellentéte a francia
ouverture, ahol két grave, melyek koziil az elsé linnepé-
lyes hangjai mellett tortént a kiraly és az udvar bevonu-
lasa, kozrefog egy fugait allegrot.

A FRANCIA OPERA

XIV. Lajos ¢és udvara rajongott a ballettért, mely
nem volt tisztdn koreografiai latvanyossdg, de dramai,
énekes és tancos jelenetekbdl Osszetett miifaj. Még Per-
rin és Cambert balsikerli pastordléja (1659), az elsd
francia operai kisérlet, eldtt nagy sikert aratott mar
Parisban Luigi Rossi Orfeoja, melyet Mazarin biboros
hivasara, a Sorbonne és a parlament tiltakozasa ellenére,
olasz énekesek mutattak be (1643).

A francia dalmii megteremtdje, egyben diktatora az
olasz Lully, aki kuktasorbol emelkedett fel Franciaor-
szag legrettegettebb zenei hatalmassagava. Nemcsak
alkot6 langész, de rendkiviili szervezOtehetség is. Az
elsé operaigazgatd, aki egyuttal kivalé vallalkozo- és tiz-
letember. Stilusa — s ez konnyen érthetd firenzei szar-
mazasa miatt — a monddiaban gyokeredzik, mely ekkor
mar félszazada letiint a szinpadrdl. Operainak lényege a
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recitalds. Hallunk aridkat is, ezek hangulatképek, a sze-
replok lelkiallapotot festik.

Az olasz hatason kiviil még egy erds befolyas iitkozik
ki miveib6l, a francia tragédia, Corneille és Racine
antik vildga és formamiivészete. A klasszikus tragédia
koturnusos patosza és szavald stilusa érzik meg Lully
deklamalasan, mely félté gonddal iigyel az alexandrin

repet jatszik mitologiai targyu darabjaiban.

Lully operainak (Alceste 1674, Thésée 1675, Psyche
1678, Armide 1686) szerkezete a kovetkezd: 1. Meg-
nyitd a suite kettds tagolodasti formajaban. 2. Prolog
korussal.. 3. Recitativ és ariak. 4 Mindegyik felvonas
végén korus és tanc. A korust, melyet a firenzeiek és
velenceiek elhanyagoltak, Lully szivesen hasznalta, de
homofon tétellel. Férfi-, ndi-, osztott- és visszhang-koru-
saival nemcsak zenei hatasokra, de a szinpad tomegének,
az elb6adas pompdjanak fokozasara is torekedett. Igen
népszerliek tancdalai, csakhamar bevonulnak az 6nallo
hangszeres zenébe (meniietté, gavotte, bourrée stb.) o6t-
sz6lami zenekara a parisi egylittesre (24 violons du
Roi) tamaszkodik.

Lully nyomdokain halad a XVIII. szdzad egyik leg-
nagyobb mestere Rameau, az Osszhangzattan elsé kodi-
fikaloja, aki magédéva teszi Lully alapvetd dramaturgiai
tételeit, melyeket tovabb fejleszt. Elkeseredett harc utan,
otven éves koraban, sikeriilt detronizalnia félelmetes el-
lenfelét legelsé operajaval (lullystdk ¢és ramorieurok
harca). Rameau darabjaiban a recitalas és aria mellett
uralkodik a leird, festd elem, fokép hatalmas korusaiban.
(Csataképek, viharok, titdnok harca), ami természetes,
ha clavecin programzenéjére gondolunk. A szinpadi ak-
ciot is atformalja, szovegével nem torddik, drama helyett
inkdbb programot ad zenéje szamara. Operai (Hippo-
Iyte et Aricie, 1732; Castor et Pollux, 1737; Les Indes
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Galantes, 1735 stb.), erésen szimfonikus jellegliek; szer-
z6jiik motettek koltdje.

A tancformakban mutatkozik meg egész gazdagsaga-
ban Rameau fantazidja. Az érzelmek széles skalaja, el-
lentétes hangulatok, a miniatir forméaba tOomoritett
drama, a teremterd és formamiivészet friss és tjszerd
leleményességével. A Lajosok koranak tancos vilagné-
Zete, az élet stilizalt jelenetei zengd melddia-vonalakban.

Rameau zenéje mindinkabb az abszolit mivészet
felé halad. Kozonség és kritika Rameaut ,,barok (bizarr)
akkordok desztillalojanak™ tekintette. Ez a koriilmény-
igen megkonnyitette az olasz opera buffa parisi térfog-
lalasat, ami évtizedes harcoknak lett oka: a buffonistdk
és antibuffonistdk, sentimentalistak és racionalistak csa-
tarozasainak. Ez a haborusag, melynek nyomait az uto-
kor szamara dicsditd és oOcsarldo pamfletek Orzik és amely
eléadas utdn az utcan is folytatddott, az egész parisi
szellemi életet két partra osztotta (Coin du Roi és Coin
de la Reine), az olasz muzsika hiveire, a buffonistakra,
akik kozé tartoztak Rousseau és az encyklopedistak és
a francia zene jovdjében bizé antibuffonistakra. Alap-
jaban ez a csatarozas nacioanalista lazadas volt az olasz
Zene imperializmusa ellen, a faji ontudat, a miivészeti
fliggetlenség legelsé megnyilatkozasa.

A francia dalmi elsé formajat olasz mester terem-
tette meg, harmadik tipusa német zenekoltd, Gluck mi-
veibdl keriilt ki. Gluck Lully dramaturgiajabol indult ki,
tehat olasz, esztétikabol. A buffonistak és -antibuffonis-
tak harca ujbol fellangolt a gluckistadk és piccinistak
kiizdelmeiben, mely kétféle olasz stilus mérkdzése: a
tiszta olaszé (Piccini) és a francia mazzal bevont német-
olaszé (Gluck). Hatvan éves kordig Gluck a német-
olasz stilusban ir. Azutdn kovetkezik az 6t francia opera:
Orphée, Alceste, Armide és a két Iphigénie. Gluck
ezekben a darabjaiban az opera szellemét megnemesiti,
az olasz érzelmességét a német szimfonikus stilussal ke-
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veri a francia tragédia leegyszeriisitett formajaban. Ha-
tart szab az 4ria uralmanak, hadat izen az énecke-
sek, a primi uomini és a prime donne diktaturajanak,
mely a napolyiak gyengeségébdl izléstelenséggé fajult.
A zenét alarendeli a dramanak. A recitalas deklama-
lassa stilizalodik és gerince lesz a darabnak. Méar tobbé
nem az ariak Osszekotésére szolgal, hanem maga a drama.
Ez a deklamalas 6se a wagneri szavaloéneknek.

Régebben a francidk Gluckot nemzeti zenekoltdjiik-
nek tartottdk. Ma naluk az a felfogas kerekedett feliil,
hogy a Gluck-Piccini-harcban az akkori modern Olasz-
orszag aratott gydzelmet a régi folott Gluck helleniz-
musaban, ahol a francia hatds csak kiils6ség, nem belsé
lényeg, az olasz hési zenedrama érte el fejloddésének
legmagasabb pontjat.

AZ ANGOL OPERA

Az angol puritanizmus sokaig késleltette a szinhazi
¢élet fejlodését. Csak a XVII. szdzad masodik felében
tamad Anglidban a zenének olyan mestere, — ma is
legnagyobb géniusza — Henry Purcell személyében, aki
az olasz opera, valamint az angol é4larcos jaték (masque)
hatasa alatt megteremti az angol nemzeti dalmiivet, me-
lyen azonban megérzik a hanyatld polifénia is: Purcell
az anthem (a motett és kantata kozott allo polifon mi-
faj) mély érzésti koltdje. Stilusa iinnepies, pompazd
anélkiil, hogy hivalkodo lenne. Sotét fajdalma nem egy
szer tragikus feljajdulasig fokozodik, angol komorsag
arad beldle és megsejtése a kozeli végnek.

A kiilfoldiek koziil a velenceiek és Lully hatottak
red. A velenceiektdl lesi el az ostinato allanddan ismét-
16d6 figurajat (ground), mellyel megragadd dramai ha-
tasokat ér el. A sziinni nem akard fajdalom gyaszos
lasstisagaval allanddan lefelé hullamzo basszus tom-
pan diibordg, mint a koporsora hulld rég, mig Dido
zokogva bucsuzik az élettdl.  Lully a korus alkalmaza-
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saban volt mestere, a kar nala aktiv részese a cselekmény
nek. A nemrég feltjitott Dido and Aeneas és a King
Arthur a leghiresebb darabjai.

Purcell korai haldlaval sirba szallt az angolok leg-
nagyobb reménysége. Olasz kasztraltak iitotték fel ta-
nydjukat Londonban, melynek izlését a pasticcionak
nevezett tarka operacgyveleggel mételyezték meg. John
Gay keserti gunnyal cstfolja ki a Koldus operaban (Beg-
gars opera) az olaszok garazdalkodasat (1728). Az
angol miivészet évszazadokra elvesztette lehet6ségét, hogy
az angol dalmii kibontakozzék az idegen befolyasokbol,
hogy sajat nemzeti életét élhesse. igy torténhetett, hogy
a XVIII. szazad legnagyobb angol operakéltéje, az olasz”
muzsikat ir6 — német Handel.

A NEMET OPERA

Olasz foldrél Schiitz Henrik, a német korai barok
legkivalobb tehetsége, iilteti at hazdjaba az operat, mely
nek elterjedését a harmincéves habort késlelteti. Schiitz
Velencében tanult Gabrielinél. Hidba ir azonban né-
met dalmiivet, melynek szdvegét olaszbol Martin Opitz,
forditja németre, zenéje a kortarsak feljegyzése szerint
— a vezérkdnyv elégett — olasz volt. Schiitz ugyancsak
olasz hatas alatt orientdlodik az oratorium felé. Es hidba
teremt Hamburg német operat, mely kiilonben ugy el-
durvul, hogy az egyhaz is tiltakozik ellene, a nagy né-
met varosok sorra behodolnak az olasz szellemnek, olasz
zeneszerzOknek, olasz énekeseknek, olasz zenészeknek és
olasz  diszletfestoknek: Miinchen (1657), Drezda
(1662), Hannover (1689), Berlin (1700), Stuttgart
(1698), Bécs pedig valosagos olasz zenei kdzpont lett.

Az olasz opera bécsi uralmara és az egész olasz hege-
moniara érzékeny csapast mért Mozart, a Szoktetés a sze-
ralybol cimti daljatékaval (1781), melynek gobelin
orientdlizmusa, ellentétben a tobbi keleti buffonériaval,
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(Tirkenoper) az elsé igazi német Singspiel. Mozart
¢lete végén visszatér a daljatékstilushoz, de mar népies
hangnemben: a Varazsfuvola, az a szinpadi revi (Ma-
schinencomoedie), a népfantazidnak és az Aufkldrung-
nak megkapo keveréke. Mozart nagyszamu dalmiivei ko-
zil harmat emlitink meg, mindegyik az olasz melodikus
stilus csodalatos megnyilatkozasa, melyben a zene lesz
urrd a drdméan: a Figard lakodalma, a legtokéletesebb
felsébbrendli zenei vigjaték, drdmai mélységeket takar, a
Don Jian, a tragikus és buffoelemeknek merész vegyi-
tése, akar csak Shakespearenél tragikum és komikum, s a
Cosi fan tutte, a leggazdagabb valamennyi kodzott a for-
mak kiteljesedésében. Mind a haromban eszményi az
énekbeszéd.

A2 OPERA COMIQUE

Franciaorszagban az opera mellett az énckes szinpad-
nak 0j mifaja tdmadt: az opera comique, mely szintén
valtozatos csaladfara tekinthet vissza. A pasztorjaték
(bergérie, jeu), a durva bohdzat (farce), a vasari szin-
haz (théatre de la Foire), a chanson, a komédia zenés
betétekkel: mind hozzajarultak az 0j miifajhoz. Az opera
comique véralkataban jellegzetes francia és lényegesen
kiilonbozik az olasz opera buffatél. Az olasz buffoné-
ridban az aria“secco recitativo-val valtakozik, az opera
comiqueban az éneket prozai parbeszéd koveti. Az olasz
Biffonéria legszivesebben az alsobbrendi komikum lég-
korében mozog, a francia opera comique a vidamsag
mellett érzelmességével is hat. (Sedaine Monsigny Le
Deserteur-jének szentimentalizmusa még Heinét is meg-
inditotta.) Harmonizalasaban is finomabb, valasztéko-
sabb és eldkeldbb.

Rousseau opera-comiquenak nevezi a La Devin de
village (1752) ciml darabjat, de ez még csak gyenge
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olasz; utanzat. Az opera comique stilusanak Philidor,
Dalayrac, Monsigny és a belga Grétry az igazi mesterei.

A KANTATA

Ez a miifaj, melynek eredete a XVI. szazadra nyulik
vissza, eleinte énckhangra irt ariat jelentett, (Alessandro
Grandi: Cantate ed Aria a voce solo) késSbb magan-
hangra, korusra, hangszeregyiittesre, vagy zenekarra
irott darabok egymds utdnja. A monddia két foeleme
érvényesiil benne: a recitdlas és az aria. Mind a kettd-
nek mas a lélektani szerepe. A recitativ exponal, az
aria kifejez. A kantata szerkezete: zenekari bevezetés,
korus, recitativ beékelt korusokkal, ariak és zardkar.
Akar lirai, akar dramai, cselekménye csak a Iényegesre
szoritkozik. Hangulata egyhazi, vagy vilagi: cantata de
chiesa ¢s cantata da camera. Az el6bbi egyhazi, de
mar nem liturgikus zene, felszabadul ugy a gregorian
koral, mint az énekes polifénia hatdsa alol. A kamara
kantata legkivalobb mestere Carissimi. Stuart Maria
halalarol irt kantatejanak.hangja igaz és Oszinte, Monté-
verde realizmusa nélkiil.

Az egyhazi kantatabol fejlodott az oratorium. A
vilagibdl (aria) nyerte egyik Iényeges alkotorészét az
opera. A kantata olasz f6ldon nemsokara elsorvad. Ke-
reteit az olasz szellem szliknek talalta. Epikai festésre
nem tudott elég nagy tavlatot adni. Carissimi ezért
teremti meg beldle az oratoriumot. Dramai kifejezésre a
kantata szintén nem elég alkalmas, ezért fordulnak a
monodistak az opera felé. Elmélkedésre, kontemplativ
elmélyedésre az olasz-géniusz e miifajban nem tudott al-
kaimat talalni, nem tudta benne meglelni 6nmagat.

Franciaorszagban Charpentier probalkozik meg a
kantataval (Le reniement de St. Pierre). De elszige-
telten marad. Sokkal inkébb otthonra taldl a kantata
Németorszagban, melynek a XVIII. szdzadban egyik
jellegzetes miifaja. Schiitz Henrik hozta a kantatat
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is Italiabol, ahol velencei tanulééveiben ismerkedett meg
vele. Kibdviti szerkezetét, nagyszerlien Osszeegyezteti a
dramai hatast a polifoniaval tobbszords korusaiban, me-
lyeket szintén Olaszorszagban tanult el. Symphonia
sacra elnevezésli darabjai dramatizalt motettek, elsédle-
ges alakjai a német kantdtanak, telve merész realizmus-
sal. A recitativ és az aria valtakozasa Schiitznél a dra-
mai fokozés elementéris eszkoze, szintigy a kezddmoti-
vum megismétlddése a zardrészben. Saul Saul varum
verfolgst du mich? motettjében égi habora kozepette
sujtja le a mennyei szézat Sault, kinek lelkét a latomas
nyoméan a megtérés vihara razza. Oserejii dramai tehet-
ség mozgatja a harom korust, a természet és a hit misz-
tikus erdi hulldmzanak kitoréseiben.

Schiitz a korszak hataran all, még nem tudja teljesen
atadni magat az 1j tonalitdsnak, szivesebben gondolko-
zik egyhazi hangnemekben. Stilusanak kiils6 &tvozete
olasz. Folyton az olasz oratérium felé hajol. Ez a lélek-
tani magyarazata, hogy nem tudta meghoditani a német
kozonség széles rétegeit. Idegennek érezték miivészete
formajat, pedig a lelke német volt. A kantita tartalma-
nak elmélyitése, dramai mozgalmassag belepréselése a
sziik forméba, metafizikai problémak felvetése: német
lelkiség. Schiitz az els6 nagy, német mester. Hangjaba
még vegyiilnek idegen szinek, de lelkében mar megszolal
a német faji psziché, mely Bachban fogja elérni betelje-
sedését.

Bach mivészetében a kantata tovabb fejlédik és el-
nyeri legtokéletesebb formajat. Kantatainak szama majd
haromszazra megy. Egyhaziak és vilagiak. Az eldbbiek
a jelentékenyebbek, 6t esztend$ vasarnapjait olelik fel.
Bach képzelete szabadon csapong benniik, az ember
kapcsolata Istenéhez folyvast megajul.

Mint az Ars antiqua idején a gregoridn koral, ugy
most Bachnal a protestans kordl jut dontd szerephez,
beldle épiil fel a kantata.  Bachnal mar jelentkezik a
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modern dramai stilus legfontosabb formaéaja, az énekbe-
széd: szd, ritmus és hang kiegyensulyozodnak. Mig
Schiitz sokszor felaldozta a szoveget a zenének — gyak-
ran a kadencia nem esik Ossze a szdveg megnyugvasa-
val, — Bachndl a széveg a zenében plasztikusan
domborodik ki. Dallama harmasan tagolt format mutat,
olasz hatds alatt gazdag vokalizacidval és ornamentikéval,
melyek a kifejezés skalajat kibdvitik, a szobol, majdnem
a szOtagbol is valdsagos spiritualis tartalmat vonnak ki.

A harmonikus gondolkodas megszilardulasa tovabb
halad. Bach kantataibol mar a dur-moll tonalitds szol
hozzank. A forma fejlodésével egyiitt gondolatvilaga
kulcsat szimbolikdjanak. A lélek kiszabadul a kozépkori
misztika bortonébdl és hatalmas szarnycsapassal emel-
kedik fel Istenéhez. Szeretet, blinbanat, vezeklés hatjak
at, Oszinte, igaz, emberi érzések. Ezért oly emberi Bach
kantatainak vilaga. Ezért egyszerli, nydajas, szelid, édc
sen-szomory, ahogyan az Istenember ¢l az ujkor lelké-
ben. Schiitz zenekaranak primitivizmusat Bachnal mar
szimfonikus stilus valtja fel, a vonosokhoz favok is csat-
lakoznak, amélkiil, hogy az orgonat hattérbe szoritanak.
A zenekar Onallosul és a dramai kifejezés lényeges esz-
kozévé valik.

A XVIII. szazad masodik felének racionalizmusa
csakhamar megolte a kantatat. A felvilagosodas detroni-
zalta a hitet, a forradalom a Iélek helyébe az észt liltette.
Minthogy az istenhivés kialvoban és nincs érzés a forma
megtoltésére, az egész miifaj elpusztul. A kantata amint
atkerlil Németorszagba, sziildhazajaban talajat vesztette.
Bach utdn 0j hazdjaban is gydkértelen marad. Az egy
hazi kantata Eurdpaszerte a vallassal egyiitt hanyatlik
le. Csupan a vilagi kantata vegetal még, de olyan nagy
mesternek, mint Mozart is, kantatai kozott egyetlen sem
akad, mely felvehetne a versenyt Bach-al. A vilagi kan-
tatanak a francia forradalom alatt akadnak miveldi:
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Gossec és Cherubini, de aztdn a mifaj, nem szamitva
egyes kivételeket (Beethoven: Meerestille und gliickliche
Fahrt; Debussy: La damoiselle ¢lue) eltiinik.

AZ ORATORIUM

A kantata kibOviilésébdl keletkezett. Az opera elott
a legdramaibb valamennyi mifaj ko6zott, mely csak a
XIX. szazadban lendiil epikai szélességbe. Nevét Phi-
lippo Neri imatermér6l (oratérium) nyerte, ahol az egy-
begytilt papok ahitatossagaik fényét a Laudi Spirituali,
valamint a Palestrina és Animuccia himnuszainak ének-
Iésével noveltek. Ezek a himnuszok késobb atalakultak
tobb hangra irt misztériumma, ahonnan mar csak egy
1épés az oratorium primitiv formaja.

A firenzei monodikus kisérletek hatasa alatt Emilio
del Cavaliere irja ez elsd oratériumot: La rappresenta-
zione di anima e di corpo-t. Csupa allegdria és szimbo-
lum, alakjai elvont fogalmak megszemélyesitései. Ma-
ganszamok és karok valtakoznak continuo kisérettel.
Bizvast nevezhetjiik moralitasnak, misztériumnak.

Az oratorium és az opera sziiletési id6pontja csak-
nem Osszeesik. A kiilonbség koztik csupan a szdvegben
rejlik, mert ekkor az oratéorium még egyhazi dalmi,
melynek eléadédsa eleinte éppen ugy szinpadi &brazolas,
mint az operaé. A mifaj Carissimi-val kezd atala-
kulni, elszakadni a szinpadtol, melyet a historicus he-
lyettesit, aki az eseményeket elbeszéli. Carissimi
az oratorium dramaturgidjanak = megteremtéje, Ez
az atalakuldas még nem teljes megujhodas. Még
mindig a dramai mozzanatok uralkodnak a lirai és
epikai elem folott, objektivizmus helyett szubjektivizmus.
A zene néha atsiklik vilagi teriiletre, de sohasem realisz-
tikus. Carissimi szubjektiv hangja leger6sebben a Monte-
verdétdl atvett Lamentoban szélal meg (Jephta).

Egészében a firenzei monodistdk tanait fogadja el:
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recitativ, aria és korusok. Aridjaban az olasz mélosz ér-
z€ki szépsége prerafaelitava tisztul.

Utana nagy visszaesés all be a mifajban, a latin
oratorium helyett az olasz nyelvii oratorio volgare
lesz népszerii. Mesterei Stradella, Alessandro Scarlatti,
Marcello, Durante és Leo, nem tudjak tartani az ira-
mot Carissimi kezdéséhez mérve. Stradella alkotja a leg-
maradandobb miivet (San Giovanni Battista), de Roma
elzarja eldliik a bibliat és az evangéliumot. Meg kell
elégedniok Krisztus helyett az Acta Sanctorum ihletével.
Ezért nem tud felemelkedni az olasz oratérium a német
mesterek metafizikai magaslatara.

Az olasz barok minden pompéja ragyog Héndel mii-
vészeiében. Héndel oratériuma dekorativ miifaj, alap-
eleme a festéiség, a csillogas, az angol udvar latvanyos-
sag-szomjazasanak kielégitése. Az oratéorium nala ismét
visszatér ikertestvéréhez az operdhoz, Szerkezete epikaian
terjengds, hangja profan, dramai.

Bach sajat lelkébe tekint. Héndel a vilagba. Bach
a Tamas-templom orgonistaja, hivd 1élek, aki a zenében
Istenével tarsalog, szivét a tulvilag latomasai népesitik be.
Hiandel vilagfi, holgyek és udvarok iinnepelt kegyeltje,
igyes iizletember, igazgatd és impresszario. Nem ér ra
megkeresni lelkét, sovar tekintetét a vilagra szegezi,
melynek szépségeit és eseményeit akarja Orids fres-
kokba fogni. Bach a magany miivésze, Hindel
a tomegé. Bachot ¢érik francia ¢és olasz hatasok
is, de ezeket felszivja. Hindel a melddia szerel-
mese, mohdn habzsolja a dallam édességeit, nem torodik
azzal, ha egy melddia a masé, elveszi, magaénak érzi,
mert az alkotds méamoraban ugy hiszi, hogy a régi dal-
lam ujra fogant meg lelkében. Ezért tartjak évszazado-
kon at plagizatornak s a vad még ma sem hallgatott el
tekintélyes tudosok tollan.

Bach minden iiteme stiritett dramaisag. Héndel elso-
sorban epikus, aki harsogd retorikdval dmleng hdsei sor-
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sarol, leiro- és festdmiivészete nem tud betelni 6nmagaval.
Bach az ellenpont hdse, az emberi lélek életét mozgd
vonalakban abrazolja. Héndel a harmonia énckese, szi-
nek keverdje, aki a vonalat is a kolorizmus tiindoklésén
at latja. Bach képzeletében az égi igazsag orvendezik,
Hindel a kereszténység hdseit pogany diadalénekkel ko-
szonti. Bach csontja velejéig német. Handel kozmopo-
litizmusdn 4t harom orszag lelke sziirddik. Tulajdon
fajanak hangja a leggyengébb a nyelvezetében, nem né-
metiil sz6l, de a napolyi stilust harsonazza.

Ezek az ellentétek majd mindig kiiitkéznek miivé-
szetilkb6l. Mégis a legfébb alapvetd kiilonbség vilag-
nézetiikben rejlik. Bach szemlélete hangszeres, Héndelé
énekes. Bach a jovordl almodozva az ujkor egyre tokéle-
tesbiilo, blivos szerszamabol, a hangszerb6l csalja el6
hangjait és beldlik szovi alomvilagat. Héndel a torté-
nelem hatarmesgyéjérol a kozépkorba tekint és az ember
legrégibb zenéld szerszamaval, az énekhanggal hirdeti
érzéseit. Ezért homofon és harmonikus.

Az énekhangot monumentalissa sokasitja, hogy fan-
tdzidja latomasait lenylig6z0 dimenziokban varazsolhassa
eld. Hitlen lesz az operdhoz, az oratérium felé fordul,
mert ezekben a dramatizalt epopedkban nagyobb tomege-
ket alkalmazhat. Egyik oratoriumat (Ester) el6adatja
szinpadon s szandéka folytatasaban csak London piispoke
akadalyozza meg.

Az elemek és a szenvedélyek vihara a Hindel igazi
vilaga, mig Baché a félhomaly, az egyediilvalosag, a
magarahagyottsdg, az Onmagabameriilés. Héndel kép-
zelete akkor langol, ha tekintete boldogan siklik végig
ezrek fényben fiirdé arcan. Berliozig és Mahlerig nem
akad ilyen iméaddja a hangkolosszusoknak.

Bach szerényen néhany tucat énekest és zenészt kér
a lipcsei varosi tanacstol a Maté passi6 el6adasahoz.
Hindel mindig arra végyik, hogy a Kristalypalotaban
hatalmas tomegeket vonultasson fel. Csak a francia for-
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radalomban, mikor a nép a kérusban dnmagat latja, sajat
politikai szerepének ¢és stlyanak megtestesiilését, irnak
majd Gossec, Lesueur, Mehul ilyen massziv énekes stilus-
ban.

Bach passioéi mas légkorbe visznek, a német motett
passiok egyszerli, Oszinte vilagaba, ahonnan Schiitz is
elindult. Héndel oratériumainak (Messias, Judas, Mak-
kabbeus, Samson, Saul, Izracl Egyiptomban stb.) az eg-
zaltacioig fokozodd heroizmusa egyuttal alaphangja ope-
rainak is. Freskoi ornamentikdjdba bedisziti a fugdt is.
Hindel darabjainak kozpontjdban 0Orjongd, kavargo
tomeg 4agal. Bach passidinak is a zsido nép az
aktiv, mig Jézus a passziv hése, de nala a lira dominal,
nem a tomegszenvedély. Egyszeriiségiikben az evangélistat
kovetik. A Maté passioban Bach lemond vizids képzelete
rajongott formajarol a fugardl is, hogy a tragédia jelene-
teit egy sikban vetitse elénk.

Hindel elkeriili Jézust, az 6 evéét ujjongd szivében
nem lakozik isteni szeretet. Bach szeme eldtt folyvast
ott lépked a Megvaltd, amint keresztje alatt roskadozva
megy a Golgothara. Bach legtragikusabb momentumai-
ban is sajat lelkének vergddésével ragad meg, Héandel
az olasz kantilénat a német poliféniaval keveri. Bach
oratoriumaiban is gy vési recitativjait, mint kantatai-
ban. Az aridk olasz leveg6t ontanak. Karacsonyi Ora-
toriuma felnagyitott kantata, kis kantatak osszeflizése.

A IX. szazadban az oratdrium veszit egyhazi jellegé-
bél. Haydn (A teremtés, Az évszakok), nem annyira
lirai vagy dramai, mint epikai zenét ir, mely elbeszél.
Beethoven (Krisztus az olajfak hegyén) megkozelitden
sem tud oly dramaisagot Onteni ebbe a forméba, mint
egyéb miveiben. Berlioz (Krisztus gyermeksége) ¢és
Liszt (Krisztus, Szent Erzsébet legenddja) a romantikus
oratorium mintaképei, égi zene helyett nagyon is foldi
muzsikat adnak. Mendelssohn (Paulus, Elis), valamint
Schumann (A paradicsom és a Peri, A rdzsa zarandok-
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utja) szintén a német romantika programjaval vélik
¢letbentartani a miifajt, melyet a szdzad masodik felében
Franck Cézar neochristianizmusa akar modernizalni
(Ruth, a Megvaltas, A boldogsagok). A XX. szazad-
ban Debussy miszticizmusa (Szent Sebestyén vértanu-
sdga) a dramatizalt és szavalt oratérium, hatarké a mi-
faj uatjan. Mahler (VIII. Szimfoénia) és Schonberg
(Gurrelieder) ezres szimféniai oratérium jellegiiek. A
linedris zene szintén kedvvel fordul majd e miifaj felé
(Honegger: David kiraly; Stravinszky: Rex Oedipus).

A BAROK HANGSZERES FORMAK

Nemcsak az énekes zene, de a hangszeres miivészet
uj formai is az olasz félszigetrdl terjedtek szét Eurdpa-
ban. A bresciai ¢és cremonai hegediikészité iskolak
(Amati, Guarneri, Stradivari) hangszerei meghoditjak
a vilagot. A mesterhegedii nyoman virtuézok és kom-
ponistak raja tamad: Marini, Vitali, Corelli, Vivaldi,
Locatelli, Tartini. Az énekes vilagnézetet kiszoritja a
hangszeres gondolkodéds. A zenei frazis megszabadul az
emberi hang arnyékatdl, az instrumentélis zene maradék-
talan kifejezése lesz a léleknek. A hangszeres gondolat
formai kiilonb6z6 alakzatokban jelentkeznek Italidban:
ricercar, canzone, sonata. A sok hegedii-, cembalo- és
orgonakompozicio kozott igen népszerli a két hegediire
irt darab continuoval, melyet megkettéztek: a cembalo
mellett gambaval. (Ez a forma egészen Haydnig divatos.)
Az olasz befolyas igen nagy Franciaorszagban. Corelli
hegediiszonataja az elsé ilynemii darab, mellyel Parisban
megismerkednek. Az ellentét elvén alapszik: lassti-gyors
— lasst-gyors részek valtakozasa. A nagy Couperin
Le tombeau de Corelli cimli szimbolikus darabjdban a
sonata-t sonade-re valtoztatja, hogy franciasitsa az élne-
vezést. A komoly, nyugodt plasztikaju, olasz stilus mel-
lett a hajlékonyabb, elevenebb ritmikaji, gazdagabb cira-
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daju francia stilus ugy tlint fel, mint az izlés rovasara
tett engedmény. Francoeur, Leclere és a francia hege-
diisok tobbé-kevésbbé mind Vitali és Corelli hatasa alatt
allnak.

Ez id6 szerint azt hissziik, hogy a fuga Frescobaldi
ujjai alatt hangzott fel eldszor az orgonan. Ez a miifaj
és a cembalo suite innen keriil Franciaorszagba. A
clavecinistdk rovidesen feliilmuljak elsé mestereiket. A
francia galans stilus, mely Watteau festményeinek, az
ancien régimédnek negédes, précieux vilagat abrazolja,
ékitményes (agrément) darabjaiban Chambonnierest6l
Couperinig tokéletes miniatiirmiivészet.

Franciaorszag nemsokara felszabadul a hangszeres ze-
nében az olasz hatas alol, Németorszdg még joidéig kiiZ-
kodik az italianizmussal, mig végre megtalalja sajat nyel-
vét. Frohberger, Buxtehude, Kuhnau mind olaszul irnak,
Bach sem menekiilhetett a Da capo 4ria vardzsa eldl.
Fia Fiilop Emanuel is a német poliféniat olasz melodia-
val gy6zi le. A klasszikus szonatatipus, melyet Bach
Filop Emanuel mintaz meg, Corelli, Domenico Scarlatti
és Sammartini szonatdinak kiszélesitése. A német Tele-
mann, Bach legilinnepeltebb zeneszerzd kortarsa, nyiltan
kimondja, hogy a fiatal miivésznek az olasz melddistak
iskolajaban kell tanulnia, nem pedig az oOreg kontra-
punktistaknal. Wilhelm Rust Italidban dolgozik, éppen
ugy, mint a szasz Hasse (II Sassone) Alessandro Scar-
latti és Porpora tanitvanya, aki olasz stilusban ir, csak-
ugy, mint Benda, a melodrama megteremtéje (Ariadné
auf Naxos). Sammartini megel6zi Stamitzot a szimfo-
nidban, Haydn Porporandl tanul. Mozart héaromszor
utazik Italiaba, olasz operakat ir. Beethoven miiveiben
is sok helyen, nemcsak a Fidelio-ban, megérzik az olasz
hatés, sot az italianizmus legnagyobb ellenfelének, Wag-
ner Richardnak elsd operdin is észrevehetd az olasz stilus,
(Rienzi, Bolygd hollandi). Két orszag emberoltokon at
nem tud nemzeti dalmiivet létrehozni Itdlia miatt.
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Anglia sokaig Hindel olasz jarmaban vergddik.
Oroszorszagot Anna carné uralma alatt olasz kom-
ponistak: Galuppi, Sarti, Cimarosa, Salieri operai araszt-
jék el. Fomine dalmiive, a Boszorkdny molnar az els6
oroszos opera, csak 1779-ben jelenik meg a szinpadon.
Zenéje az orosz népdalt italianizalja.

A SUITE

A kozépkor énekes-homofonidja, a népdal, a suite-
ben sziiletett 11jj4, mig az egykori vokalis polifonia a fu-
gaban. Az instrumentalis zene elsé termékei dalok, f6-
ként tancdalok, melyeket atirtak hangszerre. A canzone
da sonar olasz elnevezése mutatja legjobban a dal atvite-
lét a hangszerre. Ezek a tancdalok: allemande, tam-
bourine, rigaudon, pavane, gavotte, gigue, sicilienne,
(paros iitemek), gaillard, meniiett, canzone, passepied,
polonaise, courante (paratlan {iitemiiek), passacaglia,
meniietté, rondeau (valtakoz6 iitemiiek) minden
orszagban  fajisagot  sugaroztak. Egyéni  életiiket
tovabb ¢élték, némelyik elmélyiilt ¢és levetve egy
kori megkotottségét, mely a tanc gesztusaihoz kapcsolta,
a zenekoltd egyéniségén at a kor lelkének lett kifejezdje.
(Corelli: La Folia, Bach: Chaconne). A stilizalt élet-
forma, a szertartasok, melyek mindinkébb 4talakitottak
az ¢letet, a népdal hangjat a rokokd szalonok toénusahoz
finomitottak.

De mar a XVIIL szazadban a tancdalok csopor-
tosan elrendezddtek. igy keletkezett a suite, mas francia
szoval ordre vagy partita. A suite ciklikus forma,
de nincs szigori szerkezete. A dalok kétszakaszosak,
Osszeallitasuk tetszés szerinti. (Négy tételes formaja
Chambonniéres nevéhez fiiz6dik.) Rendszerint -eleve
nebb ritmusti dallammal, gyakran allemande-del kezdd-
dik, a zarététel még gyorsabb, sokszor gigue, a suite ko-
zepén egy vagy két lassu darab. Ha a suiteben nagy
szamu darab van, akkor a kozépsé rész rendjében is
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valtakozik a gyors és lassu. Mindegyik darab megismé-
telve teljességében, vagy variacido alakjaban, melynek
neve double.

Couperin ,,a rokoké Chopin” mellett a suite legna-
gyobb mestere: Domenico Scarlatti, az Essercizi per Gra-
vicembalo koltdje, aki friss ritmusaival, szélamkeresztc
zéseivel, tort akkordjaival, futamtechnikajaval merész
Ujité a cembalo irodalomban. Bach négy zenekari suiteja
klasszikus mintdja a formanak és a francia rokokot
varazsolja elénk.

A suite lesz majd a szonata egyik gyokérszala.

A FUGA

A zenei architektura legklasszikusabb formaja. A
kozépkori tobbszolamusag szelleme tamad fel a fuga
linearis ellenpontjaban.  Alapelve az jLitanzas, a téma
kiilonbozé szélamokban lép fel, melyek egymas eldl
menekiilnek.

Az imitacio els6 formdja a kanon, melyben a téma
kisebbitve (diminutio) vagy nagyobbitva (augmentatio)
1ép fel, vagy megforditott hangkoézokben (tiikdrkéanon)
vagy ellenkezd iranyban (rékkanon) halad.

A fuga mar az utanzas felsébbrendli formaja. Har-
mas tagolodast mutat, belsd Osszefliggésében a szimmetria
elve érvényesiill. Megnyitéja az expozicid, melyben a
téma a vezérszOlamban, felelete a tarsszolamban 1ép fel.
Rovid kozjaték utan kovetkezik a, kontraexpozicio. A
fuga masodik része, a kidolgozds, az expozicidé harom
foalkatrészével operal: téma, felelet, ellentéma. A sza-
Zad ellenpont leleményének minden raffindlt Gtletessége
érvényesill itt, a legvaltozatosabb modulacidk €s imitaciok
izekre szedik a témat, megforditjdk és atalakitjak. A
kidolgozas beletorkollik a visszatérésbe €s egyre erdseb-
ben az eredeti tonalitas felé torekszik. A fuga kodaval
fejezddik be, melyben az Osszes elemek dramai fesziilt-
ségben torlodnak.
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A mifaj kialakuldsaban mell6lik az els6 kisérlete
ket. (Frescobaldi, Frohberger, Couperin, Byrd). A fuga
Bach mivészetében nyer egyetemes jelentdséget. Lelkébe
legmélyebben a fugan keresztil lathatunk be, melyben
bensé vilagat exteriorizalja. Jelenéseinek extazisa itt a
legnagyszertiibb.

A fuga Bachnal lelki meggy6z6dés és sziikséglet,
kinyilatkoztatés, ¢letforma. Képzeletében langra gyul az
ellenpont aszkézise. Fantdzidjanak szarnyaldsa, hitének
végtelensége leggazdagabban, mégis legegységesebben itt
tarul elénk belathatatlan tavlattal. A fuga priz-
majan at csodaljuk Bach lelkének sugartorését és szinein
keresztiil magat a vilagot, amint ujjateremti.

Bach egész lelke atlényegiil a fugdban hangszerré,
melyen minden gondolatat és érzését megtalalja. Lelki
vilaga a hang ¢lete, az instrumentum hangjanak élete,
mely befelénéz6bb, mint a kiragyogd emberi hangsugar.
Szivesen foglalkozik hangszerekkel, 6 tervezte meg a
viola pomposa Othiros vondshangszert a hegedii és gor-
donka keresztezésébdl. Rendkiviil érdekelték a cembalo
problémai is. Werckmeister Andras eclgondolasa alap-
jan a temperalt hangolast alkalmazza a cembalora s igy
a korlatlan harmonikus lehet6ségek szemhatarat mutatja
meg. A cembalo ujjtechnikdjdban az els¢ korszakot
Couperin jelenti. (L-art de toucher le clavecin, 1717), a
masodikat Bach (Wohltemperirtes Klavier, 1744).

Ahény fugdja, annyi csodalatos latomas, mindegyik
mas és eredeti, Uj, sohasem ismétli 6nmagat. Kozmikus
vilag, az érzelmi és értelmi dinamizmus eszményi egyen-
sulyaval. A kozépkor istenkeresése barok szenvedélyes-
seggel. Bach fugamiivészete a legskolasztikusabb forrna-
ban a legegyénibb szubjektivizmus.

A SZONATA

Egy, vagy tobb hangszerre  (Gabrueliék hangszer-
egyiittesre is irtak) komponalt darabot jelentett, ellen-
tétben az énekes kantataval.
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A szonata, mint végsé derivatum, a fugabol fejlodott
ki az olasz szonatan keresztiil, a monotematikus kettOs-
fonna és a kéttémaju harmasforma egyesitésével.

A szonataban a XVIII. szdzad masodik felében két-
féle szonata fog egybeolvadni: a suitebdl kifejlodott sonata
da camera és a sonata da chiesa. Mind a két 6s csalad-
faja terebélyes és messzedgazo, gy, hogy nem terjesz-

sy

fontosabb mozzanatait emlitjiik.

Egészen Bach Fiilop Eméanuel fellépéséig a szonata
monotematikus marad. Ez a mester allitja be Corelli és
Domenico Scarlatti szonata tipusdba a masodik témat,
és kiszélesiti a kidolgozast. A tematikus dualizmus az 1j,
klasszikus szonatatipus legf6bb jellegzetessége.

Bach Fiilop Emanuel miivészete betetdzése a stilus
atalakulasi folyamatanak, a homofon technika elmélyii-
Iésének kontrapunktikus gondolkodéassa. A szamozott
basszus uralma megsemmisiilt, a stlypont a legmélyebb
szolambol a legfelsdbe helyezddik at. A kadenciak altal
megszakitott rovid motivumok helyébe szimmetrikusan
elhelyezett négylitemes periodusok Iépnek. Megkezdo-
dik a tematikus munka ¢és a szimfonikus épitkezés meg-
alapozasa.

A sonata da camera tancdarabokbol all, hasonldan a
suitéhez, ugyancsak kétszakaszos formakbol, de mar éle-
sebb szerkesztési konturokkal. Némelyik suite elsé tétele
olasz szonata volt. A camera sz6 nem intimebb hatast
jelol, hanem valamelyik fouri, vagy kirdlyi palazzo ter-
mét, esetleg hangversenytermet, ahol eléadjak a darabot,
melynek jellege vilagi. A masik 6s a sonata da chiesa,
a canzonebol fejlodott, komoly hangulata, kontrapunk-
tikus kidolgozasu tételekbol all. Szerkezete: Allegro,
melyet gyakran bevezeté grave eléz meg. — Rovid
grave. — Kozéptétel haromnegyedes ritmusban,
nyugodt tempoval. — Fugatd az elsé tétel témajabol-
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Az egyesiilés utdn a szonata szerkezete a fejlodés
folyaman a kovetkezd alakot mutatja:

Tobbnyire az elso tétel a szonataforma. A harom tétel
egyiitt maga a szonata mifaj. (Késébb majd negyedik
is csatlakozik hozzd.) A harom tétel: két gyorsabb rész
kozrefog egy lassut, tehat az olasz opera-szimfénia for-
maja.

Legfontosabb az elsé rész, mely a fugdhoz hasonld
harom periddusra oszlik. Expozicié nyitja meg: két
egymassal ellentétes hangulati téma. Utdbbi a domi-
nans (6todik fokra épitett) hangnemben. A két téma
mérkdzik egymassal, a kiizdelem az elsé téma gydzel-
mével végzodik. Masodik rész a kidolgozas, mely a
tulajdonképeni tematikus munka. Végiil kovetkezik a
visszatérés, de itt a tonalis egység nem teszi lehetévé
mint a fugdban a nagymérvii modulatorikus kilengést
és a masodik témat az elsé téma hangnemébe kénysze-
riti. Az elsé tétel szerkezete a legnagyobb szabasu az
egész mifajban.

A masodik tétel rendszerint dalforma. Expozicid
(téma, epizod, visszatérés) kozéprész, reexpozicid. Er-
zéstonusa rendesen Adagio, mely ellentétéiil az elsé rész
forrongd gondolatharcanak, gyongédebb, megnyugta-
tobb.

A harmadik tétel scherzo, a meniiettb6l fejlo-
dott ki, mely még a legtovabb tartotta magat, mint az
egykori suite maradvanya és a XVIII. szazad legnép-
szeribb tanca (Osszetett dalforma, a kdzépen a tridval.)
Késébb a meniiett atalakult scherzova, elvesztette
tancjellegét, de ritmusdban elevenebb ¢és konnyebb,
azonkiviil tematikus munkat is ad. A reexpozicid visz-
szatérés jellegli. Bohd vidamsag, bajos deri arad beldle,
késébb bolcs és mély humorra nemesedik,

A negyedik tétel, a finale, rendszerint rondéforma.
Témaja tobbszori visszatérést, kiilonbozo hangulata epi-
z6dok szakitjak meg, mint a chansonban a refrain ismét-
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16dését a coupletek. A finale valtoz6 hangulati, de rend-
szerint a szonata dramajanak megnyugtatd befejezése.

Bach Fiilop Emanuel stilusa mar egyéniség korvo-
nalait mutatja, a személytelen formuldk helyett néhol
erdsen szubjektiv érzések, formakeresd merész akcentU-
sok csendiilnek meg zenéjében. Nyugtalan harmdniaban
és ritmusban. Hirtelen és varatlan dinamikai ellentétei
meglep6ek. Stile espressivo a Bach Fiilop Emanuel
hangja. A véle kezd6dd irany klasszikus kiformaloda-
sat Beethovennél latjuk.

Bach Fiilop Emanuel utan kovetkezett Haydn, kinek
szonataformaja vilagosabb, szabatosabb, a témak met-
szete klasszikusabb. Azért jelentéktelen valtozasok ki-
vételével a szonata még elsddleges alakjat mutatja. Mc
Zart kiboviti az els6 tételben a két téma kozott az atve-
zetd részt és a findlé kidolgozasat. Haydntdl és Mozart-
to1 Wilhelm Rust vezet 4t Beethovenhez.

A szonataban Bach Fiilop Emanuel némely darabja-
nak és Mozart utols6 miiveinek, mint a cmoll fantazia
és szonatanak kivételével altalanos tematikus keplc
tek szerepelnek tulnyomoélag. Beethoven egyéni gon-
dolatait, dramai érzéseit irja témakul, melyeket a roman-
tika fesziiltséggel telitett levegdje mindinkabb szubjek-
tiwé érlel. A homofénia és az ellenpont harca lehig-
gadt, hogy eldtérbe Iépjen a drama. Az anyag harmo-
nikusan ¢és architekturaban is elrendezddik. A kidolgozas
elmélyiil. A kifejezés legfébb eszkoze a dallam, beldle
font szalak mozgatjak a gondolatokat és szovik a har-
moniat.

Ahogyan a fuga mozgalmas drama Bachnal, épenugy
Beethovennél dramava elevenedik a szonata, melynek
formai keretein attdrnek a gondolatok, anélkiil, hogy a
dramai 1élektana a formai logikdn lényeges val-
tozasokat eszkozol: a f6 és melléktéma kozé szélesebb
atvezetd részt iktat, a zarorészben az expozicid teljes
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ismétlését fokozatosan elhagyja. Az egyes tételek téma-
tikdja kozott rokonsag létesiil. A témak dramai jelleme
azonos vonasokat oOlt, végiil lelki arculatuk hasonlova
valik. Késébb mar visszatérd témakat talalunk (ciklikus
szonata).

Az Appassionata-ban az els6 tétel allegrdja témai-
nak szelleme végigvonul az egész munkan. A 110. szo-
nata harmadik tételében két ariosoval talalkozunk, mind-
egyik arioso bevezetése egy haromszolamu fuganak, de
a masodik fugaban az els6 fuga témaja forditva jelenik
meg. A meniiett Beethovennél alakult at scherzova, mely
a legvirtuézabb formava fejlédott. Beetnovennél a té-
mak szembeallitdsdval nem csupan a szonata elsé tételé-
ben talalkozunk. A gondolatbeli oppozicidt atviszi a.
tobbi tételre is.

Mikor sziikségét érzi, hogy az elsé tételben szerke-
zeten kivil mondjon valamit, prolégot csatol a
darab elé, mint a Patetikus szonata bevezetését, ha-
sonldan a Bach fugajat megel6z6 preludiumhoz. Ugyan-
igy a zar6 allegro elé (101, 110. mi). Csak egyetlen
példat emlitiink, mennyire szabadon kezelte a szonatat,
mint mufajt: a Holdvildg szonata tételrdl tételre foko-
tétel lassu, a masodik révid scherzo, mig az utolsé dramai
hangulatu tétel a szonataforma.

A fuga fejlédése megallott Bachnal. A szonata is
stagnal Beethoven oOta. Azok a valtozasok, melyeket
utana lattunk a miifajban, nem oly lényegesek, hogy
atalakitanak. A romantika nem épitette tovabb a klasz-
szikus formakat. Chopin szonatdiban, mint valamennyi
darabjaban, a zongora uralkodik. A zongoran keresztiil
érzett és gondolkozott, tematikus munkéajdban a zongora-
szerliség a vezetészempont. Liszt Ferenc egytételes mo-
notematikus h-moll szonataja ciklus-forma. A roman-
tikus klasszicizmus: Brahms és Franck szintén hii marad
Beethoven hagyatékahoz.
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A KONCERT

A XVIII. szézad legnépszeriibb miufaja. (Torelli,
Corelli, Vivaldi, Bach, Héndel). Szerkezete f6bb vona-
saiban egyezik a szonataval. De mindegyik rész magaban
foglal solot, melyet tutti (egyiittes) el6z meg.
Minthogy gyakran a komponista tobb maganhangszert
irt eld, az olaszok concerto grosso-nak nevezték. A téma
a tuttiban 1ép fel és a soloban van kidolgozva. Az¢élso
solo megfelel a szonata expozicidjanak, a masodik a ki-
dolgozasnak, a harmadik a visszatérésnek. Az elsé tétel-
ben rendesen a dominans folott kddencia van, a miivész
technikai  képességeinek bemutatasara. El6fordulhat
azonban az utolso tételben, vagy mind a kettOben is.

A XVIII. szazadig concertonak nevezik a hegediire
irt darabot. A koncertalas alapgondolatdval, a soli és
tutti versengd szembedllitdsdval mar taldlkozunk Ma-
rini és Rossi hegediiszonataiban. A mifaj meg-
teremt6jéiil  Corellit tekinthetjik. A német barok
mesterei alkalmazzdk a concerto-t eldszor cemba-
lora ¢és orgonara. Bach atija Vivaldi hegediiverse-
nyeit cembalokra. Brandenburgi versenyei ¢és Héndel
concerto grosso-i a szinek és hatasok valtozatos vegyitésé-
vei a mifaj remekei. Bach Fiilop Emanuel a cembalo-
versenyt is mar szonata forméban irja. A klasszikusok:
Haydn, Mozart, Beethoven a koncertet ugy kezelik, mint
a szonatat és szimfoniat. Beethoven a zenekar szerepét
boviti ki, a romantikusok, elsdsorban Liszt, a hangszer
technikajan keresztiil csillogtatjak 0j szineiket.

A miifaj a XIX. szazad masodik felében egyre el-
sekélyesedik. Eldontetlen benne a kiizdelem a magan-
hangszer és a zenekar kozott. Minthogy modern forrna-
jéban mégis csak virtudéz célt szolgal, bensd érték helyett
kiils6 ragyogasban ¢éli ki magat: el6adasi darab.
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A SZIMFONIA

Az abszolut hangszeres gondolkodas elsd formédja. A
szonata atvitele zenekarra. Harom fejlédési foka: ma-
ganhangszer, kamarazene, zenekar. A forma mindig
ugyanaz marad, de atértékelédik. A  hangszeren
a szonata tOomorebb, vondsnégyesben plasztikusabb”
Zenekaron — minthogy kifejezési eszkozei megsokasodd
nak, — szinesebb.

A szimfénia elnevezéssel talalkozunk az plasz opera
megnyitéjaban, a koral eldjatékaban, a két- és harom-
sz6lamu invenciokban. Az olasz szimfonia a XVIIL. sza-
zad elsé évtizedeiben Alessandro Scarlatti haromszaka-
szos fogalmazasaban a szinhazbdl atment a hangverseny-
terembe; kiszoritotta a suitet, a concerto grossot, csak
gy, mint a zongoraszonata meghatralasra kényszeritette
a cembalo suitet, vagy a fugat. Ugyancsak ebben az
1doben alkalmazzak eloszor a szimfOnia elnevezést, On-
allo, tobbtételes zenekari darab megjeldlésére.

Félszadzad elott a zenetdrténelem Haydnt ékesitette
fel a szimfonia megteremtdje jelzével. Mintegy harminc-
hét év elétt Riemann Hugd lipcsei egyetemi tanar be-
dobta a koztudatba Johann Stamitzot s a mannheimiakat,
mint akiknek nevéhez fiiz6dik az elsd szimfoniat. A né-
met nacionalizmus 6rémmel kapott Riemann elméletén.
A kovetkezd torténetirdi nemzedék azonban helyreigazi-
totta a tévedést. A modern zongoraszonata forma meg-
alkotdja Bach Fiilop Emanuel, de a zenekari megforma-
las dics6sége nagyrészt az olasz G. B. Sammartinié. Ez
az érdekes milanoi komponista, akir6l sokaig csak annyit
tudtunk, hogy Gluck mestere volt s aki utdn nagyszam-
ban maradtak tridszonatdk, még inkabb kéziratos szim-
fonidk, ma egyre jobban az érdeklddés kozpontjaba ke-
riil. Haydn, mikor Sammartinit mintaképéiil emlegették,
méltatlankodva tiltakozott a ragalom ellen. Ma mégis
tisztan latjuk, hogy a tematikus anyag dualizmusaban és
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elrendelésében, az, énekld témak megszerkesztésében, a
motivumok kiszélesitésében és a gondolatok zenekari el-
osztasaban, s6t a szonatatétel kialakitasiban Sammartini
attor6. (Fivére, Giuseppe, alighanem osztozik a kezde-
ményezés dicsOségében.) Invencidja felszines, gyorsan
pergd, frivol dallamaibol vidamsag omlik, lelki problé-
makfiak azonban nyoma sincs.

A német Stamitz-al egyidejiien a belga Gossec, a
francia-Mouret, Boismortier is hozzéjarulnak az 0j mi-
faj kialakulasahoz (s francidk jelentGségét csak akkor
fogjuk majd tisztan latni, ha a parisi konzervatorium
konyvtardban Orzott haromszaz ,Mannheim el6tti> szim-
foniat kozzéteszik). Amint az Ujabb kutatasok a legenda
vilagaba utaljak az opera megalkotasarol elterjedt néze-
tekét, ugy a szimfonianal is kétségtelen, hogy nem egy
ermSer teremtette meg, hanem szamtalan,mester dolgO-
Z6tt megmintazasan.

Stamitz  karmester, zenekarvirtuéz, tulajdonkép-
peni jelentésége a mannheimiek nagyszerli orkesZ-
terében van. Onéllo zenekari stilusrol csak a
szimfonia feltiinése Ota beszélhetiink. Ezt a miifajt mii-
véli Stamitz mannheimi zenekara, melyet Karoly Tiva-
dar, a mecénas bajor valasztofejedelem/ tartott fenn és
La Poupliniére adofobérld parisi- orkesztere, jpitkan hall-
haté favo és iitéhangszerekkel.,E két zenekar a kor egyik
legnagyobb eseménye, melyrél Eurdpaszerte sok szo esik.
Még a fiatal Mozart is azt irja atyjanak, hogy nincs na-
gyobb gyonyorliség, mint egy szimfonia két klarinéttal!
A mannheimi zenekar dinamikaja elbiivolte hallgatoit.
Schubart, a svab koltd, rajongva magasztalja: forte-ja
mennydorgés, pianoja tavaszi fuvallat, kressendoja felel-
metes zuhatag. Ma mar tudjuk, hogy ugyanakkor Na-
polyban és Parisban szintén alkalmaztdk ezeket az or-
kesztralis hatasokat, de vitathatatlan, hogy bizonyos di-
namikai fogasok,” rovid motivumok szekvenciaszer fel-
kergetése a magasba, harsogd fortéva, amit a XVIIL



54

szdzad ,,mannheimer gout’-nak nevezett, még a kovet-
kés6 szazad elejének mestereire is hatott (Bellini).

Haydn stilusat legérettebb ¢és  legkiforrottabb
alakjaban a londoni szimfonidi mutatjdk. Hangjuk
is 0, az olasz pathosz és érzelmesség helyébe a népdal
Oszintesége 1ép, és egy eddig ismeretlen hangulat: a
humor. (Couperin csak ironizal). Haydn mivé-
szete tikorképe a XVIIIL szazad lelkiségének, mely
egetostromld  szenvedélyeket is udvarképes forma-
ban parokasan, hajporozva akar latni és keriilni ohajtja
a tOlsdgos izgalmakat. Tematikus dolgozasmod;jat
legjobban elsé tételeiben és rondo finaléiban figyelhet-
jik meg. Rendesen apré motivumokbol, nem ritkan
egyetlen hangbol indul ki, beldlik fejleszt ki finom és
elmés munkaval nagyobb témakat. A lassi tételben
szivesen haszndlja a variacios format, melyet elétte csak
a kamarazenében ¢és a zongora-irodalomban talalunk.
Zenekara: vonés 6tds, fuvola, oboa, klarinét, fagot, kiirt,
trombita, {istdob. A continuo-t mindig kidolgozza, még
kamarazené darabjaiban is. Hangszerelése 1] csapason
jar. Megszliinik a korosszerliség, egyéniti a hangszerek
nyelvét, 6nallé szerepet juttat nekik. Haydnt megfOsz-
tottak a szimfonia megteremtésének dicsdségétél, a vo-
nosnégy”s megalkotdsa azonban elvalaszthatatlanul b&Z-
szeforrt nevével.

Mozart miivészete tartalomban és formaban is mé-
lyebb Haydnnal. Mikor Haydn londoni szimfoniait irta,
Mozart mar jeltelen sirjaban pihent. Bar Haydn csak-
nem husz évvel élte tial Mozartot, a Jupiter megterem-
téje a szimfonikus stilusban Haydn és Beethoven kozott
foglal helyett. A vondsnégyesben Haydn a mestere
Mozartnak, de a szimfénidban a viszony forditott.

Mozart szamara a vilag képe hangokban jelent meg.
Lelkiélete, egyéniségének Osszefliggése a mindenséggel,
onkényteleniil és természetesen reflektalodik zenéjében.
Ezért mondjuk a legzeneibb géniusznak. Rokokd formai-
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nak csipkefinomsagi kdrvonalai és napsiitése mogott sok-
szOr fajdalmas sotétség feketéllik. Tematikus munkdja-
nak egyszerlisége szintén csak latszolagos. Végsokig ki-
finomult raffinaltsagot leplez, melyet mivészetének ka-
leidoszkopja atlatszoan vilagosnak mutat, mint ahogy a
mozaikban az apré kovecskék egységes képpé olvadnak
Ossze. Az espressivot beviszi a szimfonia gyors tételeibe,
az ¢énekld allegro egyik sajatossdga lesz a mozarti meld-
dikanak, melynek fogamzasa vokalis és igy a hangszeres
stilus szaggatott motivumai helyett szélesebb dallamok-
ban lélegzik. Mozart formamiivészetének és szimfonikus
gondolkodasanak a gorog szellemet idézd tokéletessége a
Jupiter-szimfonia utolsd tételében bontakozik ki: fuga
gregorian téman szonata forméban. Szuveréniil ural-
kodik anyagon és forman: a forradalom embere. De
miiveiben nem latjuk harcat a formaval, mindig csak a
végs6 diadalt, mig Beethoven alkotdsai a mester miihe-
lyébe munka kdzben engednek bepillantast, mikor titani
homlokardl véres verejtékesoppek gyongydznek.

A Kklasszicizmus Beethovennél a szubjejjiivizmus
uralma a forméan. Nincs miivész, aki annyira szubjektiv
volna, aki az egész vilagegyetemet annyira sajat egyéni-
ségének gyujtolencséjén keresztiill nézné. Ez az pber-
mensch, akiben orokké gigaszi erék lazonganak, ez a
képzelet, mely sziintelen szornyi vivodasokban marcan-
gblja Onmagat, sajat természetfolotti aranyait akarja ki-
helyezni a formaba. Ezért érezziikk Beethoven formait
monumentalisnak.

Ezek a formak folyton valtoznak, 0j alakot oltenek,
szinte allandéan mozgasi stddiumban vannak, mert Ié-
nyegiilk a dinamizmus. A dramai mozgas lelki mozgas,
lélekrengés. Erre figyelmeztet a sok felirat, melyet mi-
veiben olvashatunk. Beethoven gondolata mozgoerd. Az
er6 pedig formaképz6. Formai a legtokéletesebb absztrak-
ciok, lelkének onarcképei.
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Kilenc szimfénidjaban egyéniségének harom fejlodési
foka vonul el eléttiink. Elsé szimfoniai még Haydn, s6t
Mozart hatasa alatt allanak. Az Eroika heroizmusabdl
mar j hang csendill ki, a romantika. Barmennyire patc
tikussa és emberfolottivé fokozza is hangjat Beetho-
ven, mégis emberi marad. Az 06tddik szimfonia a
legizgalmasabb drama. Kezddé motivuma, melyben a
végzet dorombol az élet kapujan, valdsagos vezérmoti-
vum, a drama kozpontjdban all. Beldle sziiletik a
scherzo témaja. Maga a scherzo o6rias aranyokban ma-
gasodik fel. A hatalmas kidolgozas folé impozans koda
borul.

Beethoven elhagyva hoési kiizdelmeinek vilagat, a
Pésztor szimfonidban a természet idilli hangjait lesi el
Szinte programzene, a természetrajongd koltd rousseaui
élményei. Azért mondja: mehr Ausdruck der Empfin-
dung als Maierei. A természet képe az ember lelkének
tikrében. A VII. szimfonia dionizioszi mamora, a VIIL.
szimfonia homéroszi humora utan felzendiil a IX. szim-
fonia: a drama diadala a formamuvészeten. Beethoven,
aki a hangszeres kifejezés oly csodalatos gazdagsagat
tarta fel, most ugy érzi, hogy a hangszerrel mar nem
tud tobbet mondani. A sz6, az énck hatalmdhoz folya-
modik. A forma vazat is feldalja: a scherzo az allegro
és a lassu tétel kozé keriil, a finale az el6z6 tételek OsZ-
szefoglalasa, A scherzo egyszer(i daktilus ritmu-
sabol az Orom deliriumaban  kicsorduld  extazis
mint friss, boditd levegd daramlott a hangverseny
terembe. Az utolsé tétel dramai recitativia meré-
szén Uj hang a szimfénia stilusdban, melyb6l azonban
nem siklik ki. Az énekhangot instrumentalisan kezeli.
Végiil ciklikusan Gsszefoglalja az el6z6 tételek témait. A

srer

nak csucsa.



A ROMANTIKA FORMALI

A legelavultabb, egyben leghamisabb zenetdrténeti
kozhely, mely a romantikdban a formamiivészet hanyat-
lasat latja. A romantika atalakitotta a formakat sajat
vilagnézetének megfeleléen, de nem semmisitette meg.
Nem beszélhetiink a romantikdban a formak dekaden-
a politikai kataklizmdk nyoman végigsiivitettek a XIX.
szazad elején Europaban, egyforman jelentkeznek a szel-
lemtorténet minden fajaban. A Hugo-Delacroix-Berlioz
haromséag ideologidja lesz az 1 irdny hitvallasa. De ez a
harom géniusz mar csak végsé beteljesiilése a klasszikus
miivészet utols6 éveiben forrongod energiaknak.

A romantikus képzelet asszociacidkban tombolja ki
magat. Az antik hagyomanyok helyébe, melyek a renai-
ssance ota kisértenek, a mitosz, a lovagvilag és a termé-
szét 1ép. A forradalmak az égrol a fold felé forditjak az
ember tekintetét. Elég volt az Istenbdl, akit az ember
szeretett-volna megtaldlni az égben és sajat lelkében. A
Missa Solemnis a bizonysaga mily tiirelmetlentil, sokszor
gyotré kétségek kozott kereste Beethoven az Istent. Nem
a hivo aldzatossagaval, de a lazad6 I¢lek nyugtalan va-
gyavai. Az 0j mivészet elfordul a katolicizmus évsza-
zados hangjatol, a liturgikus zene is a pro fanizmus kar-
jaiba veti magat.

A romantika katolicizmusa {innepies és pompazo,
néha szinpadias. A kozépkori egyhazatya és Chateau-
briand kereszténysége kozott nincs akkora tavolsadg, mint
amekkora a kiilonbség Palestrina és Liszt deizmusa ko-
zott. Berlioz a Krisztus-trilogidban néha megindito
lirdval kOszonti az Urat, de a vallas az 6 szamara csak
a fantaziat izgatd szer. Liszt lelki valsagokon keresztiil
keresi az Istent, meg is talalja, de zenéjében mintha
sokszor cserbenhagyna. Palestrina a Péter-templom ra-
gyogasa, a papasag kaprazatos pompaja kozott is elvo-
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nul, magabaszall és imadkozik zenéjében. Liszt, ha Iste-
néhez sz0l, a vilagfi romantikus pozaban szavalni kezd.

A preromantika még a klasszicizmusbol szivja élet-
erejét. Schubert a klasszikus formak valérjeit még nem
értékeli at, a dal nala szigord forma. Berlioz mindig
Beethovenr6l almodozik. Berlioz Liszt programzenéje
mellett Chopin zenéjében a francia romantikus koltészet
puha, lagy toénusai rezdiilnek meg. Lamartine gyongéd
lantja, melynek édes halk szavat, az éjszaka poezisét
azonban csakhamar elnyomja a lengyel tancok biiszke
ritmusa, a lengyel sors harsondinak rivalgasa, a viragok
ala rejtett agyuk dorgése, ahogy Schumann a polonaise
kat nevezte ¢és a hazija végzetén vérzé Iélek jajkialtasa.
Berlioz és Chopin a francia romantika egymast kiegészitd
két vilaga.

A romantikus vagyak feltdrése Osztonzi a virtuodzo-
kat, hogy hangszeriik formanyelvén lelkiiket minél gaz-
dagabban fejezzék ki. A hegedll fénykora a XVII. sza-
zad. Ekkor készitik a mesterhegediiket, de a hangszer
minden titkat csak a XIX. szazad els6 felében ,,az 6rdog
cimboraja”, Paganini fedi fel, akinek halala ota a hegedi-
technika mintha megallott volna. A kalapacszongora
még alig néhany évtizedes hangszer. Chopin az elsé igazi
nagy mivésze, de zsenije csakhamar kilobban. Liszt Cho-
pinbdl indulva ki, a magyar temperamentum Oserejével
veti magat a zongorara, melynek jatékstilusat megte-
remti.

A romantika nemcsak a virtuézok kora. A vilag-
mellett a lélekrdl sem feledkezik meg, ezért mondjak a
német romantika zenéjét innig-nek. Berliozt vizualis
kezek kisértik, Liszt Ferencet elvont latomasok izgatjak.
Mendelssohn érzelgds, Schumann almodozd. A német
romantika keriili a patoszt, — e ponton megtagadja
Beethovent — és gyongéd merengésben ringatja magat.
Komor végzetes kiizdelmek harci zaja helyett a tavasz
vidam danaja vagy az 6szi alkony sejtelmes melankoliaja
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cseng fiilében. Csak Schumann zenéjében riogatnak
patologikus tlinetek. A romantikus zongorairodalomban
Chopin abrandos formainak ikeralakjai a Lied ohne
Worte és a Charakterstiick. Mind a két miifaj jellem-
kép, mint Schubert biedermeyer Moment Musical-ja.

A DAL

A Lélek legrégibb formaja a dal, az ember zenei Osz-
tonének természetes és Osi megnyilvanuldsa. Formai egy
ségét minden korban megtalaljuk, a német mesterdal, a
francia air de cour, az olasz aria, a XVIII. szdzad chan-
sonja, mind ugyanazon zenei torekvés kiilonb6z6 meg-
formulazasa.

A romantika legnépszertibb forméja lesz, mindegyik
Zenekolto ir dalokat, nemcsak a német mesterek, de
Berlioz is, akinek egyéniségétol a dal miniatiirje tavol
all. S6t Chopin is, akit a zongoran kiviil semmi sem
érdekel. A dal elnevezés alatt ma altalaban a német
Lied-et értjik. Ezt a kifejezést a kevéssé purista fran-
cia nyelv is befogadta, akarcsak a wagneri dalmi jelolé-
sére a Musikdrama-t. A dal fejlettebb formaja az at-
komponalt dal, mely a szonataforma szerkezetére alkal-
mazza az énekszolamot, szemben a strofikus dallal. A
XVIII. szazadban Hiller és Reichardt német dalt irnak,
de Mozartnal, Glucknal és Beethovennél a dal még olasz
palanta. A német dal gyongéd érzésvilagat Beethoven
Adagio-iban talaljuk meg. Mozart az olasz aria igéze-
tében alkotott, Haydn a francia romanccal kacérkodott.

A német miidal elsd, tudatos Uttoréi Zelter és Zum-
steeg. De igazi megteremtje Schubert, aki a dalnak
olyan orok tipusdt adta, mint Beethoven a szonatanak
és a szimfénianak. A napoleoni hadjaratok agyudorgé-
sét6l, a csatadk hdsi eposzaitdl elfaradt vilag vérgdztol
boritott tekintete elé Schubert 01j képet tart: az embert
vagyaival és szenvedéseivel, szerelmével és fajdalmaval, a
természet nyajas szépségeit és az élet melankoliajat. Nem
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felnagyitva ¢s felforralva a heroizmus patoszaban, 6rokos
meddd kiizdelemben a végzet ellen, nem az elbukéd vagy
diadalmaskod6 hds napfénytdl aranyozott podzaban. A
kép csupa bensOség, a lélek igazi arcanak fotografiaja.
A keretek néha szertehullanak, Goethe és Heine csoda-
latos jelenései dobbentenek meg (Erlkonig, Doppel-
génger). Mindez természetes, az értelem legcsekélyebb -
erbfeszitése nélkiil, 5Gnmagabol fejlodik.

Nem felejtjiik: a dalhoz szoveg sziikséges, melynek
pontos ¢és hi kifejezése lesz a zene. De a szoveg han-
gulata feloldodik a zenében. A schuberti dal olyan ki-
egyensulyozasa az énekes és hangszeres mivészetnek,
amelyre eddig nem volt példa. A romantika, mely min-
dent a koltd énjén szlrt at, tudta csak megteremteni
ezt a format. Az énckszolam a kolté szubjektiivizmusa,
a zongorakiséret, a dramai keret, érdekes ¢és ujszerd,
motivikus alafestéssel. A kettd oszthatatlan egység.

Schubert miivészetét tovabbfejleszti Schumann, bar
kettejiik lelkiilete és formavilaga ¢lesen kiilonbozik.
Schumann miivészete tokéletes kisplasztika. A kiséret
programjellege megvaltozik, Schumann zongordja mar
nem zenekari illusztracidoban ¢éli ki magat, parbeszédet
folytat az énekkel. Szomorisidga a romantika vilagfaja
dalma, melyet a koltd egyéni tragédidja még sotétebb
tonusba arnyékol. A formak kontarjait feloldja, hal-
vanyan rajzolja, néha elnagyolja, hogy a gondolat meg-
valositasa alomszerli legyen, hogy egyéniségének komor
sziluettje ott borongjon mindig.

A német dal fejlodése tovabbi folyaman absztrahalo-
dik. Franz, Brahms ¢és Wolf nem alkotnak ujat a dal-
formaban. Strauss Richard, Mahler és Schonberg szim-
fonikus és zenekari stilusra hangoljdk at a miifajt
mely ilymoédon miniat{irbdl freskova lesz.

Mussorgsky a dalbdl orosz realista  dramat
ir. A Zene eszkdze — mondja Mussorgsky —
az emberekkel valo tarsalgasnak. Nem elég, ha érzelme
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ket és indulatokat tolmacsol, az emberi beszédet kell ki-
fejeznie mindenekeldtt. A természetes beszéd hang-
hordozasat kell visszaadnia, a kifejez6 akcentust, a fo-
lyamatossag megszakitasat. Mussorgsky elveivel a szi-
goru szerkesztés, a forma torvényeit halomra donti. Da-
laiban a zene szabadon koveti a gondolat rapszodikus
roptét, a természetes kifejezés kozvetlenségét. Nem szé-
les dallamivben, hanem aproé szinfoltokban.

A francia dal, a mélodie ugyanazt a format mutatja,
mint a német, csak faji sajatossagaival. Atlatszobb, a lira-
ban kozvetlenebb, a dramaban egyszerlibb. Legkivalobb
mestere Henri Duparc. A modernek koziil Gabriel Fau-
rét emlitjik és Debussyt, aki Mussorgskynak énekbe-
szédtechnikai elveit probalta alkalmazni a francia
nyelvre, sajatos parlandéival és melodikus foszlanyaival.
Debussy zenéjének bagyadt finomsagat, idegrezdiilésig
érzékeny szenzabilitasat, még zongoradarabjaindl is kife-
jezdébben tiikrozik dalai. Charles d-Orléans archaikus,
naiv baja, Villon a bohémkoltd 4jtatossiaga és gunyolo-
dasa, Verlaine és Baudelaire lirdjanak mély hangulatai,
verseik bensé muzsikaja, cseng ki Debussy dalaiban.
Technikéja: az arioso €s a recitativ valtakozasa az ének-
sz6lamban, melyet szindis harmonidk timasztanak ala.

A SZIMFONIKUS KOLTEMENY

A romantika 1) vilagnézetét a szimfonikus koltemény
valdsitja meg, mely programzene. A klasszicizmus tiszta
absztrakcioja helyébe az asszociacio 1ép, gondolatsorok,
de még inkabb természeti képek, képzOmivészeti, vagy
irodalmi hatasok.

A romantika szemlélete és formavilaga Beethoven
titanizmusanak egy-egy problémajadban, a probléma ki-
fejlddésében mar benne van. Berlioz szimfonikus miivé-
szete Beethovenbdl indul ki. Tematikus dolgozadsmaddja
még egészen szigorl. Az asszociaciés folyamat zenei
abrazolasaban Berlioz idée fixe-je, a vezérmotivum
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elédje, mar formakapcsold szerepet tolt be- Azért a ve-
zéreszme még messze van a végtelen dallamtol (Unend-
liche Melodie). Egymastol elkiilonitett zart formakat
és hangulatokat kapunk, a szimfonia mindegyik tétele
onallo szimfonikus koltemény. Az idée fixe még nem
annyira technikai alapelv, mint 1élektani eszkoz.

A Fantasztikus Szimfonia egy fiatal koltd opiumos
alomlatasainak Osszefiiggd sorozata. A Requiem mégsem-
misité freskdi Michel Angelo utolso itéletének apokalip-
szisét szabaditja reank szornyl hangorkanjaval, mely azon-
ban inkabb Dante poklanak borzalmait idézi elibénk, aho-
gyan Delacroix képein lattuk, mint a Sixtus-kapolnat.
Nyugtalan forrongas dul belsejében, 6rokds tépelodés
rombolja lelkét, vizids gondolatok doromboélnek izzo ko-
ponyajaban, melyet a téli taj havaba hiit, hogy szét ne
robbanjon. Paris az 6 szamara temetd, az utcai kdvezet
kockaiban sirkoveket 1at, alattuk gondolatai nyugosznak.
Akinek gondolkodasa ennyire asszociativ, ragyogd szin-
nel, éles fénnyel és erds arnyékkal fog festeni.

Berlioz a kolorizmus hése, minden egyebet elhanyagol
— mondja az iskolas felfogas, — pedig a vonal polifo-
niat atértékeli szinpolifoniava, polikromiava. Berlioz sze-
mében a vilag szinfoltokban jelentkezik. Az 6 szinkép-
elemzése még massziv tomegekre bontja az egészet, a
vonalak megmaradnak, de ezekbdl az o6rids szinfoltokbol
fogunk eljutni folytonos differencidlédas utjan a poin-
tillistak pamacsaihoz, Debussy villodzo fényhatasaihoz.
Berlioz a modern zenekari technika megteremtdje.

A szimfénia atalakulasi processzusaban a kdvetkezd
fejezet Liszt Ferenc szimfonikus kolteménye. Liszt tel-
jesen magaéva teszi Berlioz doktrinait, foképp a Faust
és Dante szimfonidban. Miivészetének metafizikaja
mégis nem egy pontban lényegesen eltér. Berlioz még
nem vetette szét a szimfOnia szabalyos architektira-
jat, csupan a dramai logikdnak tett engedményeket, a
formalizmus torvényeivel szemben. Liszt azonban
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mar lényeges valtozasokat eszk6zol a szonataforman.
A szonata lényegével, a tematikus dolgozasmoddal
Liszt sem szakit, de nala mar kevesebb kotott-
ség korlatozza a kolt6t a tartalom atélésében. A formak
dramai egységének megoldasaban egy 1épéssel tovabb
megy, mint Berlioz és eldlegezi Wagnert. Reform-
janak mély lélektani gyokereit a Faust-szimfénia tripti-
konjaban latjuk. Az elsé tétel szonataforma, Faust
problémai halmozodnak a témacsoportokban, a masodik
Gretchen alakjat rajzolja. A harmadik, Mefisto expc
nalasa, teljesen ujszerd.

Liszt nem ad 0j motivumot Mefisto szdmara, hanem
az Ordogot Faust és Gretchen motivumaibol hivja elé.
Ezzel a szellemidézéssel 1élektanilag bebizonyitja, hogy
Mefisto nem 6nalloé 1ény, hanem benniink, lelkiink mé-
lyén lakozik. A Faust-szimfonidnak nemcsak elgondc
lasa 1j, de kifejezé eszkozei is ujak. Mig Berlioz sokszor
majdnem homofon sikba festi szinfoltjait, Liszt harmc
nikussa szintetizalja szineit. A kromatika és az enhar-
moénia, mint a motivumok szabad atdolgozasanak szik-
séges kovetkezménye, a szineket tomorebbé, anyagsze-
riibbé teszi. Szimfonikus kolteményeiben (Hamlet, Idea-
lok, Mazeppa, Amit a hegyen hallunk, Hunok csatdja),
az elvont témakat sokkal jobban tudja lelkén atszlirni,
mint a realis képek abrazolasat.

A programzene, melyet Liszt atvitt a zongorara is
(Années de Pelerinage stb.) kedvelt teriilete lett a sza-
Zadvég mestereinek, éppen a forma kényelmessége miatt.
Liszt Ferenc francia kdvet6jénél Saint Saensnél, sokkal-
nagyobb értékeket adott a miivészetnek az orosz Rimsky
Korzakov (Seherezade, Antar), aki Berlioz program-
elgondolasait koveti és atvezet a modern oroszokhoz
Strauss Richard (Don Jian, Macbeth, Don Quihote,
Halal ¢és megdicséiilés, a Hos élete, Till Eulenspiegel)
a format csak jelentékteleniil modositja és Berlioz és
Liszt elveit felfokozott wagneri eszkozokkel valdsitja
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meg. Az orosz ballett szamara késsiilt szimfonikus mi-
vek (Stravinsky, Dukas, Ravel, Falla, Satie, Milhaud,
Prokoviev) a progamzene szabad formaiban.

A ROMANTIKUS DALMU

A XIX. szazad elején a dalmii két iranyt mutat.
Az egyik a romantika gondolatvilagat a régi eszkozok-
kel, legalabb is a régi stilus tovabbépitésével akarja szin-
padra vinni. Ezt az irdnyt, mely a régi miifajt moder-
nizalja, tovabbra is a régi néven: operanak nevezziik. A
masikat, mely ugy belsd, mint kiils6 elgondolasban ro-
mantikus forma, az U dramaturgia szerint: zenedra-
martak.

A romantikus opera a XVIII. szazad hagyomanyait
fejleszti tovabb. Harom tipusat talaljuk, mindegyik uj
vonasokat mutat: az opera comique, az opera buffa és a
hési opera. A szazad elején Spontini (Vesztaszliz),
Boieldieu (A fehér holgy) torténeti levegdjiikkel mar az
Uj mifaj felé kozelednek, de zenéjiik még az elmult sza-
zad visszhangja. Auber zenéje frissebb, természetesebb, 6
a kiralysag utolso évtizedében sziiletett, a rokoké mar
nem feszélyezi. Auber nevéhez kapcsolodik a torténelmi
| dalmii (A portici néma), melyet egy év mulva kdvet
Rossini Tell Vilmosa.

A torténelmi opera nagyszerli tabldival, kap-
razatos diszleteivel és kiallitdsaval (opera a grand spec-
tacle), ujraéledése a Lajosok korabeli opera fény(izd, pa-
zar latvanyossagainak. Zart formakbol all: aridk, duet-
tek, egyiittesek, korusok, ballet, mindenekfolott pedig
hatalmas finalék. Ez a mifaj, Meyerbeer keverékstilusa
(olasz-francia-német) darabjaiban ¢€li virdgkorat. Nem
csekély része van diadalaiban a hatdsos szovegkonyvek
szinpadismerd irdjanak, Scribenek. A torténelmi opera
mely a szdzad masodik felében is kisért (Verdi: Don
Carlos, Aida) szintén el6készitdje a romantikus zene-
dramanak. Atvezet a Rienzi-hez, Wagner elsé nagy
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torténelmi dalmiivéhez. Az opera comiquetol élesen kii-
16nbozik az opera buffa, melynek legzsenialisabb koltdje
Rossini (A sevillai borbély, Hamupipdke, Olasz né Al-
girban, stb.) a polgari Eurdpa tele tiidével kacagd vi-
damsaganak kiapadhatatlan vénaji  mestere. A bé-
csi kongresszus utan fellélekzd emberiség jotevdje.
Rossini  korabeli értékelését mindennél beszédeseb-
ben bizonyitja a XIX. szdzad elejének legkivalobb német
zenetorténetirdja, Klesewetter. Miuvében (1834) az
utolso fejezet cime: Beethoven és Rossini.

A szazadok folyaman kialakult jellegét most is meg-
Orzi a vig dalmiinek mind a két faja. Az opera comi-
qucban a cselekményt a prozai parbeszéd viszi eldre, az
opera buffaban a secco recitativo. Mind a ketté hi ki-
fejezése faja temperamentumanak. De nemcsak az opera
buffa, hanem a komoly dalmii, az opera seria is meste-
rekre taldlt az olaszok kozott. Bellini és Donizetti a
fiatalon letort két olasz komponista miivészetében sokaig
vokalis vilagszemléletet lattak. Mind a kettében, de f6-
kép Belliniben sokkal koncentraltabb a dramaisag, mint
amennyit pusztan énekhanggal ki lehet fejezni. Bellini
italianizmusanak édes mélosza Chopin zengé kantilénaja-
ban is riigyezik. Leghiresebb dalmiive afNorma, mely
nek cimszerepében Schroder Devrient Wilhelmina ma-
gaval ragadta az ifju Wagner Richardot, a Tristan és
Isolde szerelmi duettjének mamoros Onkivilletére emlé-
keztet. Bellini stilusaban a zenekar szerepe mar szerves
része a dramai hatasnak. Az énekhang fels6bbsége azért
megmarad, a drama a szinpadrél nem keriil az orkesz-
terbe. Ez az olasz mivészet egyik lényeges eltérése a
germantol, melynek szemlélete hangszeres. Wagnernél
a zenekar nyelve a lélek formaja, Verdinél az énekhang.
A mai kor elfaradt Wagner metafizikatol terhes
muvészetének nehéz, tomott zenekari beszédétol. Ismét
az emberi lélek természetes hangjat keresi Verdiben.
Weber Bilivos vadasza az els6é igazan német opera,
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nemzeti dalmii, ahogyan a romantika a miifajt sajat
vilagnézetén keresztiil latta és ahogyan elképzeli Wagner
egyik lirai vallomasaban és emlékbeszédében, mikor We-
ber hamvai megtértek idegenbdl a német foldbe. Harom
darabja a romantika harmas arculata. Oberon a tiindér-
orszdg, Eurynthe a lovagkor, a Blivos vadasz a legenda
és természet. Az egyetemes embertipusok helyét német
népjellemek foglaljak el. A német népdal adja meg
Weber romantikajanak faji izét. Ezzel a faji erdvel
sikeriil megdontenie Drezdaban az olasz opera uralmat.

Weber az opera fejlédésében  korszakot  je-
lent. A dallamvisszatérés tobbé mar nem csak formai
elv, de lélektani funkcié. Weber 1) technikajat legjob-
ban az Euryanthe mutatja, mely egyetlen végigkompo-
nalt operdja. Ez a darab, melynek zenetOrténeti Ossze-
fiiggése Lohengrinnel kétségtelen, nemcsak visszatérd mo-
tivumokat (ErinnerungS-motiv), hanem jellemz6 niotivu-
mokat (Charakter-motiv) is felhasznal. Weber elejti a
recitativot, viszont a melddia hitvallasaban Mozart koz-
vetlen utdda, ha dallamai nem is olasz hajlasuak. A zene
szimfonikus szovésében Gluckhoz kapcsolodik. De anyaga
egészen mas: népies, a patosz érzelmessége helyett.
Webernél a dramai tényez6i még a hang és az ének, a
zenekar csak a keretet nyujtja.

Wagner szemében az opera mindenekfolott drama.
De nem egyetlen miivészetnek, a zenének, hanem vak-
mennyinek: koltészetnek, mimikanak, tancnak, képzo-
mivészetnek stb., kdzos, szintetikus draméaja, hasonléan a
gordg tragédidhoz. Az 10j dramaturgia pontosan meg-
hatarozza a miifaj esztétikajat.

A zenedrama egyetemes, altalanos érdekii, hogy a
Zenét a drama szimbolumainak kifejtésében ne akada-
lyozza meg az akcio kicsinyes, hétk6znapi megkotottsége.
A cselekményt csak févonasokban jelzi. A dramai zene
0j formajanak a szimfonikus szerkesztés egységével kell
birnia. Az egység az egész mialkotason végigszovodo
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alaptémakban nyilvanul, ezek kiegésziilnek, tujra ala-
kulnak, szétvalnak, egyesiilnek. Az alaptéma, melyet
Wolzogen vezérmotivumnak nevezett el, a legélesebben
jellemez, kozli mindazt, aminek tolmacsolasara a Wort-
tonsprache nem elég, egyben illusztralja a mimikat, az
arckifejezést (Gebarde). A tetralogidban a motivumok
nemcsak a legkiilonb6zObb alakokat, természetfolotti 1é-
nyéket, allatokat, absztrakt ¢és konkrét fogalmakat
személyesitenek, hanem lelki élményeket. Mind-
ezek a motivumok 0Osszefliggd, szerves organizmust alkot-
nak. A motivumok szovete tagolatlan, folyamatos egy
ség: a végtelen dallam. Tematikus munkajuk nem ha-
sonlithatd sem a szonata kidolgozasahoz, sem a variacios
technikahoz. A lélektani mozzanatok nem engedik meg
a forma torvényeinek, kivalt a visszatérés elvének korlat-
lan és zavartalan érvényesiilését. Wagner maga élesen
megjelolte a kiilonbséget a motivumok dramai €s szim-
tozati kombinacié sem alakithat at annyira egy témat,
mint a dramai helyzet, mint a szenvedély skalaja.

Wagner felfogasaban a zenét teljesen alarendeli
a dramanak. A drama folyamatos atélése miatt a vezér-
motivum megbontotta a belsé szerkezetet, a zart szamok
eltiintek, elsdsorban az aria. A nagy egyiittesek szintén.
A dallam egészen eltavolodott a kantilénatdl és dekla-
malova alakult. Osszekotd kapocs a cselekmény és a
Zenekar kozott. A drama a zenekarban jatszodik le.

Darabjainak felépitésében mint egy dramatikus szim-
foniaban, megtalaljuk a szonataforma harmas tagoltsa-
gat. Glucktol atveszi dramaturgidjanak alaptételét, a
drama uralmat, Webert6l a természetfolotti elem alkal-
mazasat, Lisztt6l a harmonikus gondolkodast, Berlioztol
az 0j zenekari technikat.

Ez az atalakulds mar Wagner el6tt hosszas fejlodési
folyamat eredménye és keresztiil vonul maganak Wag-
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crer

nernak is egyéni evolucidjan. A Rienziben Wagner
még olasz, amellett Meyerbeer hatésa alatt all (Ordog
Robert). A Bolygoé hollandi-ban 1atjuk eldszor 1 techni-
kajat (kozponti téma), mellyel kiilonben régebbi, a szin-
padrél véglegesen letiint darabjaiban is (A tlindérek,
Tilos a szerelem), megprobalkozott.

A Bolygd hollanditél Tannhduseren at Lohengrinig
az uj zenedrama egy iranyban halad. A motivumok fiig-
getlenck a kozponti tématdl és a helyzet 1élektani kove
telménye szerint valtoznak. Késébbi miiveiben még toké-
letesebb a szintetikus egység, mely mar elsé darabjait is
athatotta, a zene és koltészet egyesiilése. Alapeszméje
darabjainak a Bolygd hollanditdl a Parsifalig: a meg-
valtas. Folyton ezt a gondolatot varidlja. A Tristan és
Isoldeban csak Ugy, mint a Niirnbergi mesterdalnokok-
ban. Zenéje is atalakul, a folytonos alteraciok a transz-
cendentalizmus legtisztabb magassagaiba ragadjak.

Wagner csak [épésr6l 1épésre hoditott. Diadalra
jutva imperializmusa, melyben Bismarck ifjil Németor-
szaganak duzzado tettvagya nyilatkozott meg, kérlelhe-
tétlenill leigazta az eurdpai miivészetet. Mintha az ita-
rizmus vilaguralma Iépett volna. Nemcsak az operara
nehezedett ra gigdszi sulyaval, hanem évtizedeken ke- I
resztiil a szimfonikus, s6t az egyhazi zene fejlédését is
sajat egyéniségére kényszeritette.

A német zeneszerzOk nagyrésze, mint Strauss Ri-
chard, még mindig nem tudnak menekiilni hatdsa alol.
Schonberg elsé kompozicioi is teljesen a wagneri mlivé-
szét talajdban gyokeredznek. Csak az 0j linearis zene
német képviseléi (Alban Berg, Hindemith) talaltak
meg egyéni hangjukat hosszas keresés utan. Wagner
megallitotta az id6t a zenében, legerésebben érezhetjiik
ezt a latin orszagokban, ahova csak nemrég vonult be
¢és ahol népszeriisége most van tetépontjan.
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ATAJl STILUSOK KIALAKULASA

A romantika tudatossa tette a zenében a nemzeti
jelleget, a fajisagot, mely eddig csak Ontudatlanul jelent-
kezett. A legerésebb nemzetkdzi muvészi energidt, mely
egyszersmint a legfajibb zene volt, az olaszt, sikeriilt
Webernek megsebeznie és Wagnernak leteritenie —
egyelére. A stiluskeverékek Mozart (olasz-német),
Gluck (német-francia), Cherubini (francia-olasz), me-
lyeket Meyerbeer opportunizmusa zenei vilagpolgarsagga
torzitott, ideje lejart. Az altalanos emberi problémak
helyett a faji 1élek érzelmei lépnek az érdeklédés homlok-
terébe. A politikai Onallosuldst nyomon koveti a lélek
kibontakozasa a nemzetkozi stilusbol: a faji 1élek zenei
nyelvezete. A romantika elsé évtizedeibe esik a magyar
zene megteremtése, Erkel Ferenc fellépése, melyet alig
néhany évvel eléz meg az orosz zene ¢és Glinka nemzeti
operaja. A moszkvai 6tds csoport: (Balakirev, Borodin,
Cui, Mussorgsky, RimskyKorzakov) merészen nekivag
az orosz nemzeti idedl zenei megvaldsitdsanak: a miizene
formait faji anyaggal teliteni. Lelke a csapatnak, Rimsky
Korzakov, a nagy tanité-mester és agitator, akinek mu-
vészetében az orosz népkoltészet legeredetibb sajatossa-
gai, koztiik a groteszk is megszolalnak. Rimsky Korzakov
mar hirndke a XX. szazad legfajibb zenekoltdjének Stra-
vinszkynek. Mig az oroszok egyik kivald tehetsége, Skrja-
bin a spiritualista miszticizmus Utvesztdjébe keriil, Stra-
vinszky az azsiai Oroszorszag Osbarbar erejével igdzza le
a hanyatl6 nyugatot.

A skandinav nemzetek is leraztadk magukrol a német
romantika jarmat, mely teljesen hatalmaba keritett olyan
tehetségeket is, mint a dan Gade. A norvég Grieg az
els6 impulzust Schumanntél nyerte, de a norvég nép-
koltészet fajisaga mégis megovja, hogy elmeriiljon a
german tengerben. Grieggel bevonul a fjord-poézis és
a norvég tanc a zenei formakba s a német Charakterstiick
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faji tartalmat kap, mint északi genrekép. A csehek leg-
erdsebb nemzeti tehetsége, Smetana jelzi naluk a faji
mivészet tjait.

Az olasz miivészet nem volt hajlandd belenyugodni
elére vonult vissza Wagner el6l a veristdk (Mascagni,
Leoncavallo), akik 0siil Bizet-t, a Carmen, az emberi
zenedrama koltéjét  valljak, a régi formaban az
olasz nép temperamentumat szolaltatjdk meg, az olasz
ég fényloé reflexeivel és az olasz vér brutalis szilajsaga-
val. Az olasz szinpadi stilus legnépszeriibb képviseldje-
nek, Puccininek eklekticizmusaban egyesiill a veristak
hatastechnikaja a bel canto énekeszményével, a francia
harmonikusuk idegizgalmaival és a koloristdk ragyogéd
szineivel.

A neonacionalizmus korszakaban mindegyik nemzet
sajat nyelvén akar zenélni. Nemcsak az utédallamok,
melyek koziil legrégibb és legerdsebb a cseh zenekultura,
igyekeznek népzenéjiiket miizenévé stilizalni, de még oly
nagymulti nemzeti zenében, mint a ma jbdl kivirag-
zott spanyol miivészetben is talalunk szeparacios torek-
veséket: az andaluc és katalan-Stilus elkiiloniilését.

AZ IMPRESSZIONIZMUS FORMAI

A romantika teremtette meg az Ontudatos faji mii-
vészetet. A klasszikus formak helyébe kertilt faji for-
makban a faji képzelet sokkal konnyebben talalta meg
kifejezését, mint az egyetemes, objektiv miifajokban. A
romantika masodik fazisa, az impresszionizmus Parisbol
terjedt szét Europaba. A hegemonia, mely az Ars nova
idején francia foldrdl atkeriilt Itdlidba, majd a XVIIL
szazadban Németorszagba, most Debussy fellépésével
hazatért a Szajna partjara s csak késébb osztozott az
uralomban Oroszorszaggal.

Debussy a zenében Manet és Mallarmé elveit valo-
sitja meg. A festdi impresszionizmus alaptétele a szin,
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a fény és az arnyék pillanatnyi valtozdsa a levegén
keresztiil. A szimbolizmus csupan szuggeralja a gon-
dolatot. Debussy zenéje teljesen asszociativ, kép-
zeletkapcsolasok sorozata, megvalositasa Baudelaire gon-
dolatanak: fedi egymast az illat, a hang és a szin. Ez
a mivészet Watteau galanteridjat is Verlaine koltésze-
tének fatyolan keresztiil latja.

Els6 miive, Egy faun délutanja cimii zenekari eklo-
gaja, Mallarmé kolteménye és Manet festménye. A faun
visszaemlékezik Szicilia erdejére, hol nadat nyesett sipja-
hoz. Felhangzik csabitd szava a fuvolan, megelevenedik
az erdd sirlje, melyb6l nimfak raja lebeg eld, mialatt
a zenekaron atizzik elmult szerelmek laza. Mar ebben
a muvében jelentkezik 0j harmoéniai rendszere, melyet a
részhang skalaval igazol. Wagner kromatikdja utan
visszatér a diatonikdhoz. Technikaja nem foglalhato al-
talanos szabalyokba, mert nem alkalmazkodik a szigort
zenei szerkesztés torvényeihez. Amint a szin, a fény,
az ¢érzés, ugy a harmonia is folyton fluktudl, és nem
torédik a jovo ellenpontozati bonyodalmaival.

A fény koltéje. Uj format teremt: a zenei tajképet
(paysage musical). Legkedvesebb témaja a ragyogd nap-
sugar jatéka az esdcseppektol ittas falombokon, melyek-
kel a szell6 halkan muzsikal (Jardin sous la pluie); a
fény halodasa a lagyan fodrozott viztikor feliiletén
(Reflets dans l-eau). A tenger elsGsorban mint vilagito
tonusok forrdsa érdekli (La mer): a hajnali derengés
alig észrevehetéen el6tiinedezd foltjai és a villamok ké-
kes fényében foszforeszkald viztomeg. A fénydzonben
szétmallanak a klasszicizmus sablonnd merevedett for-
mai. De nem a napsiités a Debussy miivészetének leg-
fobb ihletdje, hanem mint a dekadens francia koltészeté:
az ¢éjszaka titokzatos hangulatai (Nuages, Fétes, Sirénes).

Szinei csupa Uj arnyalat, melyek ritmusa is differen-
cialt. Nem dolgozik nagy apparatussal. A romantiku-
sok nagy zenekari tomege helyett kevés hangszerrel mond
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sokat. Sohasem nyers, vagy érdes, de puha ¢és lagy a
vértelen bagyadtsagig. Csupa vibralas és villogas az egy
hangusagig. Kiilon fejezetet képvisel a zongorastilus fej-
16désében. Zongoraja zenekari pasztell szineiben is zon-
goraszeri marad, programatikus tartalma és vonallogi-
kaja, mely csak zongoramiiveiben jelentkezik, a francia
clavecinistak stilusanak folytatasa.

A SZIMBOLISTA ZENEDRAMA

Uj operatipus a szimbolista zenedrama, teljes taga-
dasa a bayreuthi elveknek. Nem pompazd, mozgalmas,
ragyogo freskosorozat, hanem tiind, alomszerii, clair
obscur latomasok egymasutanja. A Peleas és Melisande
dramaja a leegyszerlisitésben még tovabb megy, mint a
Tristan ¢és Isolde, egészen a mozdulatlansadgig. Wagner
romantikus retorikdja helyett halk recitalas, zsolozsma-
szerll psalmodizalas remeg az ajkon, mig a zenekar Ia-
gyan zsong6 fluiduma fojtottan hullamzik. Ez a recita-
las az 1j, természetes dramai énekbeszéd, melyhez mint
lattuk, az impulzust Mussorgsky adta, de azért Debussy
régi francia mesterek tanitdsa nyoman halad. Romadin
Rolland mutatott rea el6szor, hogy Debussy rccitativja
Rousseaunak a francia zenérdl irott levelében kifejtett
nézeteit koveti. Az énekszolam kozelfekvé hangkdzok-
ben mozog, egyenletes ritmussal. Melodikus sohajok és
tematikus oscillaciok szovik at a mondatokat. A 1élek-
tani jellemzés, a dramai abrazolas legfontosabb wagneri
eszkozét, a vezérmotivumot, szamiizi, a maga pedans rend-
szerességével. Wagner héroszainak, mikor a szinpadra
Iépnek, a zenekar nemcsak multjukat, érzés- és gondolat-
vilagukat arulja el rogton, de csaladfajuk egész geneolo-
giai tablazata felénk cikazik az orkeszterbdl.

Akadnak ugyan Debussynél ismétlddé hangcsopor-
tok, de ezek nem térnek vissza kiszamitott rendszeres-
seggel, csak rapszodikusan felbukkannak. Ha a dramat
at akarjuk éIni a zenében, a torténésnek parhuzamosnak



73

kell lennie szinpadon és zenekarban. A motivumok at-
alakitasa, a visszatérés, a végtelenségbe vesz4 orgona-
pontok, a szigort tematikus dolgozasmod: mind gétolja
a zenekoltét a drama szimbolumainak kifejtésében. Az
Uj technika egyetlen dogmaja a drama feloldasa zené-
ben.

Nemcsak a szimbolista, hanem az impresszionista
koltd zenei reflexeit is elénk vetiti a Pelleas és Melisande
tizenkét képe. A zenckar gomolygd parazatabdl egy
masutan bontakoznak ki: az erdé misztikuma, az alkony
nosztalgidja, a hold kék sugaraiban elomlé kert, a ten-
ger magikus ragyogasa, a foldalatti barlang komor rej-
telmei, a forras szikrazo gyongyeinek bugyborékolasa.

De mindegyik kép csak hattér. Szomort Aarnyak
emelkednek ki belGle, nesztelen siklanak felénk és titok-
zatos sejtésekkel jelzik érzéseiket, melyeket fiiliinkbe
suttog halkan és fajdalmasan a zenekar.

Az orkeszter alafestései nem Onalldé zenekari
képek, a zenckar nem keriil talsulyba a szinpaddal
szemben. Debussy és Wagner kozott a kiilonbséget fel-
fogasban és technikdban semmi sem teszi szembeszo-
kobbé, mint a két zardjelenet: Isolde és Melisande ha-
lala. Isolde szerelmi megdicséiilésének lavafolyama, meg-
tisztulva az érzékiség salakjatol, a szekvencidk Osvényein
emelkedik fel a végtelenségbe; Melisande letort virag-
szirom, artatlan lelke szelid sohajként, dallamfoszla-
nyok gyongéd szarnyain lebeg az drokkévalosag felé.

Debussy befolyasa a XX. szdzad els¢ évtizedeiben
igen nagy volt és csak Wagneréval mérhetd Ossze. Pa-
lyajuk egy részén az angol Scott, Goossens, a német
Schrecker, az amerikai Delius, a spanyol Falla, az orosz
Stravinszky, s6t a magyar Bartok is Debussy nyomdo-
kain halad, nem szolva francia kovetOirol, kiknek élén
Ravel 4ll.



A LINEARIS ZENE FORMALI

A harmoénia kiélte magat az impresszionizmusban,
mely két évtizedes uralom utan, Debussy korai halala-
val vezérét vesztve, kezdett hatralni a feltamad6 vonal
elél. Ravel visszatér a szinfoltoktol a clavecinistak vo-
nalaihoz. Stravinszky, aki Debussybdl indult ki, utjat
realisabb vilagok felé veszi. Az impresszionista wagneri
reakcié csakhamar elernyed. Az egész eurdpai miivé-
szeten halalos faradtsag vett ert. Ujbol megindult a
visszahatas, de most mar az impresszionizmus anyag-
szerlitlen zenéje ellen. A szinszemlélet helyébe a vonal
vilagnézete 1épett. Descartes és Spinoza koranak more
geometrico felfogasa és a kubizmus primitiv targyszem-
lelete, mely a zene formaiban konstruktivista vetiileteket
rajzol.

A tartalomban a szubjektivizmust objektivizmus
valtja fel. A sokféle izmus labirintusaban, a festészeti és
irodalmi szimbolumok tdmegében mar-mar elveszett a
Zene, melyet a tultengd asszocidciok miatt kezdtiink
vizualisan érzékelni.

Ahogyan Verlaine a koltészetet, Whistler a festésze-
tet atitatta muzsikaval, éppen ugy a zene is kezdett illat-
szimfonidkka, viz és tliz fényproblémakka atalakulni, ahol
az optikanak majdnem nagyobb szerep jutott, mint az
akusztikanak. Ezért kellett a zenét elvonatkoztatni,
érzésteleniteni. Az érzelem helyett az értelem szamara
irni mivészetet. Az 0j hitvallas az agyon keresztiil akar a
szivhez eljutni. (V. 6. a francia geometrikusok program-
jat Jean Cocteau: Le coq et Tarlequin. Paris, 1926. cimii
ropirataban.)

A legujabb kor visszatérést hirdet Bachhoz. Az ellen-
pont legnagyobb mesterének miiveiben tényleg megtaldl-
juk a linedris zene csirait, mikor némelyik szélamvonal
helyzetét dnmagabol kell megmagyaraznunk, nem pedig
a masik szélamhoz valé viszonyabdl.  Vizszintes olva-
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sasban két kiilon hangnem Iép elénk, mig fliggbleges
attekintésben egységes tonalitast érciink.

A linearis jenében a dallamvonal szabadon vagodik
ki a térbe. A zenekolté minden képzete és érzéklete, a
targyak képei vonalban jelentkeznek, a kiilvilag realis
képét a vonal adja, mely mindent ki tud fejesni, a har-
monia csak irrealitds. A dallamnak ez a kivetité és ki-
fejeld tulajdonsaga az expresszionizmus, a kiilsé és belsd
vilag kozos 1ényegét objektivalva belehelyezi a térbe.

A dallam 06nall6 életének alapja a teljes fliggetlen-
ség, a mozgasbeli szabadsag, mely kizarja a harmonia
szintézisét. De ha megd6l a muzsika haromszazados
alapja, a tonalitds, mi lesz az iranytli, ami utdn igazo-
dunk? A politonalitas, a sokhangnemiiség és az atonali-
tas, a hangnemenkiviiliség.

Helyezziink egymasra két hangnemet, eljutunk a bi-
tonalis zenéhez (Casella, Falla, Milhaud, Bartok). Be-
lathatatlan a szemhatar: a két hangnem egymasrahelye-
z€sébdl szarmazd akkordok megforditasai és egyéb vi-
szonylatai aszerint valtakoznak, hogy két dur és két moll,
vagy egy dur és egy moll, vagy egy moll és egy dur
kertil 6ssze. Helyezziik barmelyik hang folé sorban a
skala tobbi tizenegy hangjat, az igy nyert akkord mind-
egyikét négy kiilonbozé moddon allithatjuk el a hang-
nemek valtoztatdsaval. Maradnak azomfeliil a megfor-
ditasok. Még csabitobb gazdagsaggal ajandékoz meg a
harmas hangnemi lehetéség. Itt a megforditdsok soran
olyan kilenchangu akkordhoz érkeziink el, melyben hét
kiilonbdz6 hangnem van jelen.

irjunk a skala valamennyi hangjabol dallamot: a
politonalitasbol atonalitas lesz, mert a dallam barmelyik
hangot igénybe veheti, a tonalitds érzésének felkeltése
nélkiil. Az atonalitds, mely a hangnemi megkdtottség-
bdl kibocsatja a dallamot a végtelen Urbe, egyre jobban
hédit a miivészetben. (Schonberg).

A lineéris zene a mozgas és az erd miivészete. Racio-
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nalista és materialista zene, mely mar tobb mint masfél
évtized el6tt Stravinszky Tavaszi aldozata-ban, a modern
zene e korszakot jelenté miivében, a dinamikus egzalta-
cidig fokozodott. Stravinsky ma, nacionalista korszaka
utan, mely a Petruska-tol a Tavaszi aldozaton és Lako-
dalmon keresztiil a Rokaig tartott, személytelen zenét
ir, semleges, vagy felélesztett régi formulak alkalmazasa-
val (Pulcinella, Mavra).

Legujabban az objektivalds mar mechanizalassa fajuit,
Stravinszky zongoradarabjaiban a pianola mechanikus
stilusat utanozza. A zene legfobb ihletéje a gép, (He
negger: Pacific), a sport (Honegger: Rugby) a gyar,
(Prokoviev: le Pas d-acier). Az amerikai Antheil, a
Broadway larmajat villamoszongorakkal, csengdkkel,
motorokkal, szirénakkal, acél- és fémlemezekkel festi
Varese Edgar, az ipari trosztok szimfonikusa, Mar-
tenot hullamokkal, légcsavarral és tizenhét szélamu bat-
tériaval dolgozik. Az tUjkor motorszelleme a politonalis
tobbszolamuisagban, a teljesen szabadon mozgd zenében
leli meg kifejezését.

Az objektiv személytelenités, a linearis mozgas a for-
mak belsé szerkezetében ¢és kiilsé alkataban is jelentke--
Zik. A barok szellemmel feltdimad a barok forma tipusa,
de a modern vilagnézet a maga lelkiségére Ujjateremti.
A vizszintes, melodikus sikok erds vonalaiba idegzédik
be a szerkesztés statikaja, a fliggbleges Osszefiiggések
belsé kohézidja egyre lazul. A harmoénidkba a legtavo-
labbi részhangok is belesodrodnak, melyek disszonancia-
ként hatnak. A szimfonikus zenében a dolgozas szinté-
zise az absztrakcidig egyszerisodik. Ugyanakkor a stili-
zalds mindinkabb naturalista eszk6zokhéz folyamodik,
melyek utanzassa fajulnak. A konstruktivitds az ope-
raban is jelentkezik, a dramat alarendelve a zenének.
Hindemith az operaban a kamarazene stilusaval kisérle-
tezik (Cardillac). Alban Berg a szimfonikus formakat
kényszeriti a szinpadra (Wozzeck).
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A modern miivészet a vonalat az élet lazas iramanak
tempdjara fesziti. Ez az életritmus, hogy fokozza a vonal
gyorsasagi rekordjat, minthogy az eurdpai népzene vita-
litasa nem elégséges a megrokkant invencio felfrissitésé-
hez, Amerika és Afrika, 6si, primitiv ritmusenergiajaval
fiiti motorat. A jazzt.A linedris zene elvben a formak
kultuszat hirdeti, de problémaharca, a horizontalis ener-
giak mérkozése, késlelteti a formak kijegecesedését.
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