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BEVEZETES.

Képzeljik el, hogy egy szép, hideg téli nagyvarosi estén
fényarban usz6 koncertterembe léplink. Lathatatlanok vagyunk,
nehogy ismerGsokre akadjunk, akik elvonhatnak koncentralodni
kivan6  gondolatainkat arr6l a  témardl, mellyel foglalkozni  6haj-
tunk. Es most kiséreljik meg, hogy bele tudunk-e litni a zajo-
san  nylizsgd  publikum  d4larca  mogotti  vilagba, tudunk-e  olvasni
az arckifejezések, a mozdulatok, ja megjelenés, a tarsalgdsi hang
hieroglifaiban?

Nézziink  koril és  vizsgalodjunk  kissé, amikor  elcsendesiil
a  siirgés-forgas, a jegyszedok eligazitottak a késve érkezéket ¢és
mindenki leiilt a helyére. A koncert megkezdddik.

A terem minden részébdl lathatatlan hurok fesziilnek ki a
poédium felé: a figyelem hurjai.

Els6 pillanatban  Onkénteleniil azonositunk. A sajat  figyel-
miink  harjat  vizsgaljuk és azt  hisszik, hogy az Osszes figyeld
hirokon ugyanaz az ¢érzés remeg, mint a miénken. De ha elterel-
juk  figyelmiinket a sajat figyelmiinkr6l ¢és a masok  figyelmére
forditjuk, érdemes érdeklodéssel vizsgalgatnunk, mennyi min-
denféle  gondolat, érzés, hangulat, energia hullamzik zaj  nélkil,
nesztelenil a népes teremben, cikkdzik  villamgyorsan ide-oda a
sok agyveld, a sok idegcentrum ¢és a kozott a fenomén  kozott,
amely a dobogébn megnyilvanul és amelyet ugy neveziink, hogy
,,.zene”.

Legylink  johiszemlieck és  elnézéen ne  vegylk  észre, hogy
olyanok is  vannak  kozottink,  akiket  snobsdg,  megjelenni-vagyas,
vagy valami a zenétél idegen szimpatia hozott ide. Csak azokat
lassuk  meg, akik valami kapcsolatot éreznek oOnmaguk ¢és a zene
kozott, akiket tehat ez a  kiilonleges nagyhatalom  vonzott  ezen
a szép estén ebbe a terembe.

Nézziink koril! Ott egy tagranyilt szempar csillan el6. Min-
den  idegszal megfesziilni  latszik a  rancbavont  homlok = mdogott.
A zene, mint egy elementaris, fékezhetetlen eré csap le ra, mely-
nek Okdlbeszoritott, verejtékezd kézzel igyekszik ellendllni.



Amott folényes mosoly  jatszodik  szorosrazart — ajkak  koril. A
sokat tapasztalt gourmand ¢élvezi lassan sziircsdlve a levegd
hangzokka  valt  rezgéseit. Ott egy faradalmakban meghajszolt

arc simul ki szemiink el6tt, emitt lehunyt szemek 4lmodozva ku-
tatnak  befelé  és  keresik annak a  rezdillésnek  folytatasat, mely

kiviilrél aramlik feléjiik. Joakarati és rosszakarati arcokat
latunk, érdeklédo és unott tekinteteket. Okos és gondolkodé
fejeket  vélink  felismerni, de  olyanokat is, melyek  féloldalra
hajtva  és  elabrandozva  engedik 4t  magukat  érzéseiknek.  V4jjon
mindezek egyforman érzik, egyforman fogadjak magukba azt,

amit hallanak?

Vannak  itt  kozottink  olyanok,  akikr6l  tudjuk, hogy  ugy-
nevezett  szakérték és  vannak, akikrél  ugy  tudjuk, hogy  szak-
érték.  Akik  tisztdban vannak a zene mibenlétével és  szabalyai-
val, olyanok, akik ismerik a zenemiivészet fejlodését,  evolucio-
jat,  akik  kiilonbséget tudnak  tenni a  zenetorténeti  stilusok  és
értékelések  kozott. De  vannak  olyanok, akiket  csak  gyonyor-
kodtet  vagy  szorakoztat a  hangok  jatéka, a  hangszinek  valtoza-

tossdga, akik  Oromiikket lelik a  hangok  dallamos  egymasutanja-
ban, a pattogd vagy andalitdé ritmusokban, az Osszhangzas erejé-
ben vagy olvadékonysagaban. Vannak, akik szamot igyekeznek

adni  maguknak  érzelmeikr6l, melyeket a zene kivalt Dbeldlik és
vannak, akik, mint ldgyan ringd hullimok  hatan, sodrédnak a
hangok  tengerén. Es akadnak  talan  olyanok, akik  érdeklodve
figyelnek arra, amit hallanak, de nem tudjdk, hogy mihez kezd-
jenek  mindezzel.  Szeretnének  beljebb  jutni a  megismerés  kapuja
mogotti  vilagba, de nem ismerik a jarast, nem tudjak, hol, ho-
gyan, mi moédon szakitsak  keresztil azt a  kodfatyolt, mely ho-
malyossd  teszi latasukat, mely  beboritja  el6ttik  az  odavezetd
utat. Es olyanok is vannak, akik ridegen elfordulnak, mert nem
érzik  sziikségét annak, hogy elinduljanak egy rejtélyes Uton egy
bizonytalan vilag felé.

Nehéznek érezziik a feladatot, melyet magunk elé tliztiink.

Ma, ha egy szép utazasra készillink, a menetjegyiroddk a
tipografia  legszebb  alkotdsait  rakjak  elénk.  Szebbnél  szebb  ké-
pek, leirdsok,  igéretek  csabitanak a  prospektusok  lapjain  isme-
retlen tajékok felé.

Es mi ilyen prospektust, csabito szirénhangokat akarunk
olvasoink elé adni. Azt akarjuk, hogy aki ie sorokat elolvassa,
kedvet kapjon egy utazasra a zene birodalmaba.

Mondjuk, nehéz feladat ¢és csak egy kiilonds, ma nagyon
népszeritlen, alig  merjik  leirni, idealista  elképzelésb6l  meritiink
er6t  végrehajtasara. Ez  az  elképzelés abbdl a  tudatb6l  fakad,
hogy mi, akik egyszer beutaztuk ezt a kiilonds birodalmat, soha
vissza nem akarunk térni tobbé onnan.



Nem a mivészhez, nem a zeneértéhdoz fogunk fordulni, ami-
kor a kovetkez6 oldalakat le fogjuk irni. Olyanok szamara, akik
még csak esetleg nem is joakaratnak a zenével szemben, aka-
runk  egyetmast elmondani és  valamilyen  rendszerbe  foglalni a
zenér6l és persze eleve lemondunk arrdl, hogy mélyen bemerész-
kedjiink a zenei tudomanyok tarhazaiba.

Nem célunk, hogy zenei Osztont, muzikalitast pétoljunk
olyanokban, akikben ez nincs meg.

A megismerés vagya azonban  mindannyiunkban  él;  vannak,
akikben testet sem Oltott még ¢és az Ontudat kiiszobe alatt vesz-
tegel.

Ha  valamit nem  ismeriink, talin  gondtalanul,  gondolattala-
nul elfordulunk t6le, mert hiszen nem is nagyon tudjuk, hogy
létezik.

Ha  végigolvassuk e  konyvecskét, valamit, egy keveset meg
fogunk ismerni a zene vilagabol és talan ez a félig ismert valami
felkelti fantaziankat, vonzani kezd és végiil még rabul is ejt.

Ezt ¢és  ezeket képzeljik el magunkban, amikor irunk és
szeretnk, ha  rabeszélésiink 10j  utitdrsakat  gylijtene a zene  biro-
dalmaba vezet6 utazashoz.



ELSO RESZ.

A hangok tudomanyarol™

ELSO FEJEZET.
A zene alapelemeirol.

Jokai egyik regényében, melynek cime: ,Egy ember, aki mindent
tud”, oldalakon at irja le mindazon zenei fogalmak nevét, melyeket
az embernek ismernie kell, hogy a =zene dolgdban is kiérdemelje |a
mindentudé nevet. Fel wvan itt sorolva koltéi Osszevisszasdgban korant-
sem minden, de sok minden, amir6l mindrél koteteket irtak Ossze csak
a legutolso par évtized alatt is a zenetudosok.

fgy a =zene alapelemeirdl is sok mindent sokféleképpen —elmondtak
aszerint, hogy milyen szempontbél fogtak hozza  vizsgalddasaikhoz.
Voltak, akik a fizika, a hangtan megallapitdsai nyoman indultak tutnak,
masok a zene eredetét kutattak ¢és ilymodon akartak a zene alapele-
meihez eljutni, ismét masok esztétikai modszereket kovettek. Az elsd
modszer, a fizikai, a konkrét tudomanyossig mezében Iépett fel, de
csodalatosképpen  sok, még elintézésre var6  kérdést kellett nyitva
hagynia, melyeken 4 a hangok tudomdnya a magasabb matematika
utvesztéibe keveredik és ott egyelore meg is fenekilk. A masodik mod,
mely a zene eredetét kereste, a zenetdrténelem adatain indult el, de
oly messzire kellett visszanytlnia a multba, hogy ott konkrét adatokra
mar nem talalt ¢és  eredményeit tobbé-kevésbé  helytallo  feltevésekre
kényszeriilt alapitani. A harmadik modszer végre az esztétikai és pszi-
chologia rendszerén ¢épiilt fel és ezeknek a tudomanyoknak eredményei
nyoman igyekezett a zenében is rendszert teremteni. A zenei jelen-
ségekb6l  kihdmozott olyan altalanos  jellegzetességeket, melyeket min-
denfajta zenére érvényeseknek itélt ¢és ilymddon jutott el a zene alap-
elemeinek fogalmahoz.

Mindegyik modszer megegyezik abban, hogy a mai zene az ugy-
nevezett ,,zenei hang” tiineményén alapszik.
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Mig a természetben sokféle hangot ismeriink, koriil vagyunk véve
hangok és zorejek egész tengerével, a zenében voltaképpen alig par
tucat hangot hasznalunk fel. Fizikusok, akik a hangok keletkezését
vizsgaljadk és  pszichologusok, akik a hallas torvényeit kutatjak, azt
allitjak, hogy gyakorlott fil 11—12.000 kiilonbdz6 hangot tud meg-
kiilonboztetni, ezzel szemben a mai zene Kkoriilbelil 85—90 kiilonb6zo
hanggal operal.

Persze ez csak akkor igaz, ha kiilonbozdség alatt a hangok Ggy-
nevezett ,magassiaganak”  kiilonbozéségét  értjik. Nagyobb a  hasznalt
zenei hangok szdma, ha azt is szamitdsba vesszilk, hogy egy és ugyan-
azon magassagu hangot példaul hanyféle hangszeren tudunk meg-
szolaltatni.

Hosszii Gt, mely azonban a torténelmi oO-korban mar joforman be-
fejez6dott, vezetett ennek az aranylag elenyész6 szam zenei hangnak
kivalasztodasahoz és ma mar nem tudjuk megmondani, miért -elég-
szink meg (oly sok kiilonb6z6 hang koziil éppen csak ennyivel a zene
részére. Fiiliink annyira megszokta ¢évszazadokon 4t a zene jelenségét,
hogy csak nehezen ¢és generdciokon at tartd fejlodés utjan tudna ra-
térni  mas, tobb hangbol 4ll6 zenei rendszerek felfogasara. Ezt azért
emlitettik -meg, mert éppen manapsag foglalkoznak zeneszerz6k ezzel
a problémaval ¢és oly miiveket irnak, melyekben az emlitett koriilbelil
85 kiilonb6z6 magassagn hangnal joval tobb (teoretikusan pontosan a
kétszerese)  szerepel  olyanforman, hogy két szomszédos magassagi
hang kozé, az 0. n. ,félhangkozbe” még egyet-egyet iktatnak, melyeket
,,negyedhangoknak” neveznek.

Ezekkel a zenei hangokkal, mint a zene Ostiineményeivel, az el6bb
emlitett modszerek kiilénb6zé modon bannak el.

A fizika azt tanitja, hogy egy-egy ilyen zenei hang, mondjuk egy
»¢~ hang, voltaképpen nem is ,egy’ hang, hanem tSbb hang Ossze-
olvadasabol keletkezik. Minden zenei hangba egy egész csomb6 mas
hang olvad bele és ez a beleolvadds bizonyos torvényszerliségek alap-
jan torténik. A fizika megkiilonboztet ennélfogva még a zenében hasz-
nalatos 85 kiilonb6z6 magassagi hangon Dbelill egyszerii hangokat ¢és
tulajdonképpeni  zenei  hangokat. Kisérletek alapjan megallapitja, hogy
példaul az a hang, melyet észlelink, ha iivegpoharak szajan nedves
ujjunkat  tobbszor  koriilhizzuk  vagy pl. a  zongorahangoldsandl s
hasznalatos hangvilla hangja egyszerli hang, melybe mas hang nem
olvad bele. Ezzel szemben a zenei hang tobb hangot, Ugynevezett ,har-
monikus felhangokat” foglal magaban. Minthogy egy megszolalt hang,
mint  tudjuk, masodpercenként  bizonyos szami  hullamrezgést  indit
utnak, az 0. n. hanghullamokat, a fizika megallapitja ¢és kisérletileg
igazolja is, hogy az egy alaphangba foglalt harmonikus felhangok
masodpercenkénti  hullamrezgéseinek  szama  ugy  viszonylik  egymas-
hoz, mint 1:2:3... ¢és 1igy tovabb, mondhatnok ,a végtelenségig. Ezzel
a tétellel a fizika mar benn is il nyakig a matematikdban és onnan ki



11

sem keriil tobbet. Ha az ember egy erre a targyra vonatkozd konyvet
atforgat, lassanként egyre tobb és tobb matematikai és geometriai  kép-
lettel talalja magat koriilvéve, korok ¢és kapok, parabolak és egyebek
tekintenek rd ijesztéen és bizonyos, hogy egyre jobban tavolodik a
hangz6 zenétol.

A torténelmi modszer egyenesebb utat keres a zenéhez, habar
talan kevésbé exaktan jar el. Hogy ezt roviden megmagyarazhassuk,
induljunk ki abbol az esztétikai ténybdl, mely szerint egy =zenei hang
6nmagaban még nem zene. Zene alatt a zenei hangok bizonyos modon
torténd  Osszetiizését kell érteniink. Ez az Osszeflizés két irdanyban tor-
ténhetik és pedig Ggy, hogy a zenei hangokat vagy egyenként egymas
utdn vagy tobbet egyszerre szdlaltatunk meg. A  kotapapiron hasznalat
tos  jelzések  szerint  horizontdlis irdnyban  torténé = Osszefiizésnek, a
zenei  hangok  egymasutan  torténé  megszolaltatasanak  kovetkezményei
a melodia és a ritmus, mig a vertikalis Osszeflizésnek, két vagy tobb
hang egyszerre torténd megszolaltatasanak az 6sszhang.

Ez a megallapitds nagyon szép és vilagos, de sajnos nem mond
nagyon sokat, mert ha a zenét igy, mint hangoknak horizontalis és
vertikalis  egybefiizését  boncolgatjuk,  megfosztjuk  tulajdonképpeni  hu-
satol és  vérétdl vagy mondhatjuk: lelkétél. Ugyaniugy jarunk el, mint
amikor az embert pusztdin a természetrajz leirdsaibol akarjuk  elkép-
zelni magunknak. Minden megvan a természetrajzban, csak éppen a
legfontosabbat, a lelket, azt, ami az embert valdban emberré teszi,
nem fogjuk beldle megismerni. Ehhez mar t6bb kell, mint természet-
rajz. De ez a konkrét tudoméanyossag megszokott utja. Megfejt Ossze-
fiiggéseket, s6t sokszor szinte csodalatos és misztikus  Osszefliggéseket
is, de a végsd okokig csak akkor jut el, ha elhagyja a tudomanyossag
szilard talajat ¢és fantdzidja szarnyain a hipotézisek birodalmdba emel-
kedik. A zenében plane a tudomanyossidg talaja még sokkal ingova-
nyosabb, mint mas tudomanyos vizsgalddasok esetében.

A zene alapelemei tehat, ahogy a felsorolt egybefiizésekbdl kelet-
kez6 hangkombinaciokat nevezni szoktdk: a melédia, a ritmus és az
Osszhang.  Mindaharom  kiils6leg  teljesen  koriilirhatd  jelenség.  Alap-
jaban melddia alatt a hangok egymasutanjat, ritmus alatt a hangok
egymasutanjanak eloszlasait az id6ben ¢és Osszhang alatt a hangok egy-
szerre torténd megszolalasat értjik. Itt aztdn munkaba 1ép a torténelmi
kutatas és megallapitja, hogy el6bb az els6 két alapelem fejlédott ki és
a harmadik csak késébb tarsult hozzdjuk. Ha el akarjuk fogadni,
hogy az egyszeribb mindig elobb keletkezett a komplikaltnal, akkor
ez természetesnek is tlinik. Hiszen még ma is, amikor pedig mar meg-
szoktuk, hogy a harom alapelem egyszerre fejti ki funkcidjat, érezziik
és tapasztaljuk, hogy mig a melodia és ritmus tisztira a zenei fanta-
zia szilleménye, az Osszhang létrehozataldhoz ~mar bizonyos kombi-
nald tehetség is sziikséges. Dallamot ¢és ritmust konnyen kiveriink egy
ujjal ugy-ahogy a zongoran, de HKiséretet”, vagyis harmonidt, ossz-
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hangot mar nehezebben tudunk hozzd szerkeszteni. Vannak emberek,
kiknek zenei invencidja kimeriil abban, hogy valamilyen melodiat és
ritmust  ,kitalalnak”, a  harmonizaldst pedig rabizzdk az ebben a
komplikalt mesterségben vagy miivészetben jaratos zenészekre.

Ezekb6l a zenei alapelemekbdl ¢és ezeknek részben kinyomozott,
részben inkdbb csak sejtett sziiletési  koriilményeibdl indulnak el a
zenei tudomanyok, melyek megallapitjdk a melddia ¢és a ritmus bizo-
nyos  veliiksziiletett  szabalyossagait, az  Osszhang zenei  megnyilatko-
zasait  pedig  bizonyos  szabalyok  elére = meghatarozott  rendszerébe
ohajtjak  foglalni. Mert tényleg Iéteznek az alapelemeik élete  koriil
szabalyossagok és szabalyok és ezeknek Osszessége hozza Iétre azt az
egész  korlilményes  vilagot, amelyben tudomanyosnak nevezett elkép-
zeléseink a zenérél mozognak.

E wvildg eredete bizony szintén csak hipotetikus, annal is inkabb,
mert hiszen zenei kutfoink sokkal rovidebb idére nyalnak  vissza,
mint maganak a zenének létezése. Altalaban egyik hipotézis sem jut
sokkal tovabb anndl a nagyon altalanos feltevésnél, hogy a =zene vilaga
a természet” kovetelményein ¢épiil fel. Azt mondjak pl, hogy a ter-
mészet ismer bizonyos liktetéseket, mint a vérkeringés liktetését vagy
a lélegzés szabalyszerliségét ¢és ebbol kovetkeztetnek a ritmus szaba-
lyaira;  feltételezik  bizonyos természetes szimetridk  érvényesiilését  és
ebbdl  kiindulva  igyekeznek  megmagyarazni a  melodia-alkotds  nem
tagadhatd  rendszerességét ¢és  feltételezik a  ,természetes jO  hangzas”
torvényszerliségét, hogy az 6sszhang szabalyait megalkothassak.

Igen messzire haladtunk ma azonban mar a fejlodésben. Egész
kiillonleges és végre sem hajthatdo kisérletek kellenének ahhoz, hogy
megallapithassuk, mi is voltaképpen az, amit az ilyen hipotézisek fel-
allitoi  természetes ritmusnak, melddianak vagy  Osszhangnak neveznek.
Még ha egy ma sziletett gyermeket elzarnank minden kiilsé befolyas-
tol, hogy megfigyelhessiik, milyen ,természetes” zenei szabalyok alap-
jan  keletkeznek  benne  esetleg  természetes zenei  megnyilatkozasok,
honnan tudhatndk, hogy nincsenek-e benne atoroklott  képességek  és

Talan nem talzds, hogy a fold Osszes embereinek agyaban meg-
fordult mar valamely zenei gondolat, hacsak mint valamely hang vagy
hangcsoport utanzata is, de még bizonyosabban all ez azokrdl, akik
részesei mai kultiranknak. Ezek mind ismernek valamilyen dalt vagy
zenedarabot, akar egy primitiv népdalt vagy egy népszeri opera-ariat
és zenei fantdzidjuk mar nem mentes a hallott vagy ismert zene be-
folyasatol, igy torténhetik ez mar szdzadok ota. A zene egyiitt fejlodott
a kultaraval, kialakultak szabalyai ¢és szabalyszeriiségei, melyek itt-ott
valamely zsenialis agy mikddésének kovetkezményeképpen tovabb - fej-
16dnek, de mindig a meglévé alapokra tamaszkodnak és semmi pozitiv
ismeretet a természetes eredet fel6l nem nyujtanak.
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Eppen ezért a torténelmi modszer sem nyudjthat végleges megol-
dast a zene alapelemeinek mibenlétére vonatkozodlag.

Latjuk tehat: a fizika eclkalandozik a targytol, a torténelem kuta-
tasa elvész a malt ko6doés homalyaban. Maradna tehat a  harmadik
modszer, mely szerint a zenei tudomanyok pszichologiai ¢és esztétikai
pilléreken  nyugodnanak, dé ezek  megtamasztasara  persze  igénybe
veszi a fizika ¢és a torténelem eredményeit is, csak azért, hogy tel-
jesen kiépiilt rendszert alkothasson.

Amennyiben zenei tuddsunk tényleg ilyen alapokon ¢épiill fel, ezek-
nek szemszogét kell elsajatitanunk, hogy a zenei alapelemek életének
torvényszeriiségeit megismerhessiik.

MASODIK FEJEZET.
A zenei alapelemek életérol.
A melodiarol és ritmusrol.

Vegyiik az alapelemeket sorjaban ¢és beszéljiink roluk gy, mintha
semmi Osszefiiggés nem lenne koztiik ¢és mindegyik kiilon-kiilon maga-
ban is meg tudna allni. Ez persze a melodia és ritmus esetében elkép-
zelhetetlen, mert ha nem is minden ritmus melodikus (pl. a dobszd),
de minden melddidnak van valamilyen ritmusa.

A meléodia a mai zene legszembetlinébb jelensége. Ha zenét hal-
lunk, legel6szor is a melodiat keressik benne. Ha esziinkbe jut vala-
milyen zenedarab, magunkban a melodidgjat képzeljik el vagy azt
dudoljuk.

A melddia tulajdonképpen a hangok egymasutinja és azon alap-
szik, hogy az a par tucat hang, melyet a =zenében haszndlunk, mint
mondottuk, kiilonb6z6 magassagi. Mar most legegyszeriibb volna ugy
elképzelni, hogy a =zeneszerz0 ezt a 85—90 hangot tetszése szerint,
minden korlatozas nélkiil varidlhatja. Ez azonban nem gy van. Ep
ugy, mint a beszédben a szavak egymasutanjat az érthetéségre és )ér-
telmességre  torekvés bizonyos rendszerbe tOomoriti, a hangok egymas-
utanja is  valamilyen rendszert alkotott maganak, hogy attekinthetové
valjék.

A beszédben a szavak egymassal Osszekottetésbe 1épnek, alannya
és allitmannya formaldédnak, mondatot képeznek, fomondatokhoz mel-
Iékmondatok tarsulnak, mondatokat mondatok kovetnek, mignem
eléttiink  all az értelmes beszéd, a nyelv, majd miivészi fokon az iro-
dalom, a koltészet formaja. Valahogyan igy van a zenénél is. A han-
gok, melyeknek rendszertelen egymasutanja az Osszefiiggés nélkiili  szo-
aradathoz  hasonlithatd, a  meldodia-képzés  szabalyossagaiban  korlatokat
allitanak fel maguknak, melyeken folyamuk megtorik, tagozodik, osz-
todik és zeneileg hasznalhatova alakul.
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A melodia a hangok ilyen csoportosulasa révén tehat kezdddik
valahol, ttnak indul, halad és valahol véget ér. Ep ugy, mint a beszéd-
ben a mondat. Ahhoz, hogy a melédia utjanak rendszerességét meg-
értsiik, képzeljik el, hogy valaki egy el6ttiink ismeretlen nyelven mond
el egy mondatot. Ha erdsen figyelink az illetdé hanghordozasara, meg-
lehetés pontossaggal meg tudjuk allapitani, hogy ez az egyébként isme-
retlen értelm@i mondat allit6 vagy kérdo jellegii-e, s6t a beszédhang
emelkedésébdl vagy esésébdl arra is kovetkeztethetink, hogy az illetd
a mondat elején vagy vége felé tart-e. Ha pedig a beszédhang vona-
lanak kovetésében nagyobb jartassadgra tesziink szert, még azt is ki tud-
juk a hanghordozasb6l szamitani, hogy mikor fog koriilbeliil a mondat
véget émi. Ep igy van a zenénél. A melodiaképzés, mint a beszédhang
is, bizonyos Onkénteleniil kialakult modszereket kovet, hogy a hall-
gatét allanddan  tajékoztassa Utjarol. Ezek a modszerek lassan-lassan
alakultak ki, nem elére meghatarozott szabalyokat kovettek, hallasunk
azonban hozzajuk idomult és minden olyan valtoztatast rajtuk, mely
filliinknek szokatlan, karhoztat és helytelennek itél.

Vannak konyvek, melyek a zeneirodalom alkotdsainak egybeveté-
séb6l  igyekeznek rajonni  ezeknek a modszereknek mibenlétére. Meg-
allapitjak  egy-egy  melddiavonal hangmagassaganak iranyat és  kiilon-
boz6 szabalyossagokat észlelnek. Azt mondjak példaul, hogy a melddia
iranya egyenes vagy hullamvonald ¢és ebbdl a ténybdl kiilonbozé  tor-
vényszeriiségeket allapitanak meg. Ilyen “torvényszerliség lenne példaul
az, hogy ha egy melodia kezdettn a hangok Iépcsdzetes iranyban
haladnak, utana ellenkezé iranyban ugras kovetkezik és  megforditva,
vagy hogy minden zenemiiben a legmagasabb hang csak egyszer fordul
elo. Addig azonban, amig az ilyen és Thasonlofajta torvényszeriiségek-
nek lélektanilag megalapozott indoka nincs felfedezve, nehéz veliik
szemben allast foglalni.

Vessiink most egy pillantast a ritmusra is. A hangok egymasutanja
ugyanis nemcsak  kiilonb6z6  magassagi  hangok  egymasutan  torténd
megszolaltatasabol ~ all, hanem minden egyes megszolaltatott hangnak
id6tartama is van. Ezeknek az id6tartamoknak egymas kozti viszonya
képezi a ritmust. Zeneileg csak az ismétlédd ritmust szoktdk felhasz-
nalni, s6t vannak irok, akik a zenét egyenesen az ismétlédo ritmusbol
szarmaztatjdk. Azt mondjak pl., hogy az egyenletesen ismétlodé  rit-
must, tobbek altal egyszerre végzett munka, példaul a kaszalas vagy
kovacsolas adta meg az indit6 okot a zene kifejlédésére.

Ebbol a felfogasbol az kovetkeznék, hogy a zene leglsibb eleme
a ritmus ¢és csak ebbdl fejlodtek ki a tobbi elemek. Azt, hogy a rit-
mus mindenesetre legjellegzetesebb, ha nem is legeldszor szembetiing
eleme a zenének, valdszinlisiti az az ismert ¢és kisérletileg sokszor iga-
zolast nyert tény, hogy mig ha egy egyébként ismerés melddia hang-
jait egyforma idokozokben wverjiik ki pl. a zongoran, nem biztos, hogy
a tajékozatlan hallgatd raismer, de ha egy ismert melddia ritmusat
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kopogjuk ki az asztalon, altalaban konnyebb raismerni a hozzatartozo
melddiara.

Annyi bizonyos, hogy ma miar a melodia és a ritmus egyforman
fontos alapelemei a =zenének ¢és a kettének egyiittmiikodése nélkiil mai
értelemben  vett zenét el sem képzelhetiink. A ritmikusan tagolt melddia
képezi a mai zenének alapjat és amikor melodiarél Dbeszélink, hallga-
tolag annak ritmusat is veleértjiik.

Melddia és ritmus — e két alapelem — egyiittvéve mar zene.

Az elobb a melodia iranyarol beszéltink. Azt mondtuk, hogy a
melddia utnak indul, egy bizonyos iranyban, egyenesen vagy ivalakban,
vagy hullamvonalban halad, hangjai hol felfelé, hol lefelé mennek, hol
a két iranyt valamilyen rejtett szabdlyossdg torvényei szerint kombi-
naljak, de azt is mondtuk, hogy a melodia tutja véget ér. Ez annyit
jelent, hogy a melédianak terjedelme is van. Eleje és vége. Es egy ilyen
kezdettel ¢és véggel bird6 melodiat vagy melddikus vonalat, melyhez a
beszédbdl leginkabb a mondatot hasonlithatjuk, tagol fel ugy koriil-
beliil, mint az antik versben a verslab, a ritmus apr6é ritmikus képle-
tekre, melyek koriilbeliil fedik az iitem, a taktus fogalmat.

Ahogy az ilyen iitemekre o0sz16, kezdettel és véggel birdé melodikus
vonal, melodikus mondat elképzeléséhez elérkeztink, benn vagyunk a
zene kellds kozepén. Egy ilyen melodikus mondat mar nem Aaltalanos-
sag, nem (absztrakt fogalom, hanem Onmagaban megall, a valdsagba
lép és mas melodikus mondatokkal parosodva egy konkrét, meghata-
rozott zenemiivet alkot.

Addig, amig a zenér6l altalaban beszélink, megelégedhetiink oly
altalanos fogalmakkal, mint ,melddia” vagy ,ritmus”, de ha valamely
meghatarozott  zenemiir6l  akarunk  szolni, kénytelenek vagyunk  preci-
zebbek lenni és a zenemii melodikus és ritmikus ,témajat” tenni vizs-
galodasunk targyava.

A téma fogalma fedi az imént leirt melédikus mondat fogalmat ¢és
megmutatja az utat, amerre a ritmus és a melddia tag és  altalanos-
sagban mozg6 értelmezése sziikebb térre szorul.

A téma boncolgatasanal mar el lehet tekinteni az alapfogalmak
fizikai, torténelmi, esztétikai vagy pszichologiai tisztazasatol, a vizsga-
16das itt mar ratér az Onalldo zenei tudomanyok bazisara. A melodia
¢és a ritmus fogalmanak megmagyardzasa még lag teret nyljt min-
denféle filozofalgatasnak, a téma mar tisztdn zenei fogalom ¢és alapjat
képezi a zeneszerzés konkrét tudomanyanak, mely a zenei szerkesztés
torvényszerliségeit foglalja magaba.

A zenei szerkesztés tudomanya a témabol, tehdt egy ritmikus és
melodikus  képletbél indul ki és fokrol-fokra haladva, kiépiti a sajat
erejéb6l a zenei vildg sokrétl, tarka-barka, szines formait. Persze itt
sem megy minden zavartalanul. Mindig akadnak problémak, melyek-
nek megoldasa sok harcba vagy meghunyaszkodasba keriill. A klasszi-
kus zeneszerzéstan példdul az 0. n. nyolctaktusos téma fogalmabol
indul ki. Azt allitjia, hogy a legkisebb zeneileg felhasznalhaté melo-
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dikus képlet az, amely a =zenemii nyolc taktusabol all. A Kklasszikus
zenetudomany  fémjelzésével ellitva ez a megallapitdas oly altalanos
érvénylivé  kovesedett, hogy a  zenetOrténelem  hosszii  szakaszan 4t
szinte athaghatatlan szabalyt képezett. A  zeneszerzék melodikus fan-
tdzidgja szinte nem is volt képes mas melodikus mondatot elképzelni,
mas téma nem is jutott esziikbe, mint amely nyolc taktusbdl vagy
ennek tobbszorosébol allt. Ahol ezt a normat vagy szabalyt valami
sérelem érte, rogton jelentkezett a fil és szokatlannak, idegenszeriinek,
rossznak és helytelennek itélte a szabalyon magat taltevd melodikus
képletet ¢és igyekezett azt a szabdllyal, amennyire tehette, Osszhangba
hozni. Ha héttaktusos vagy ennél rovidebb volt a téma, egy vagy tobb
taktus sziinet sziikségét érezte, ha hosszabb volt, Osszevonta egy tak-
tusba az egyik nyolctaktusos mondat végét a kovetkezd elejével és mas
mindenféle fogast alkalmazott, csakhogy ne kényszeriiljon a nyolc-
taktusos alaptérvény megvaltoztatasara.

Mindezt a mai fiill részére csak a megszokds teszi megmagyaraz-
hatova. A legtobb klasszikus zenemil témaja ilyen nyolciitemii szerke-
zetb6l all, s6t ha a taa divatos slagerek témajat kiiitemezzik, csodal-
kozva fogjuk latni, hogy majdnem mind nyolctaktusos. Ez a nyolc-
taktusos periodus, anélkiil, hogy tudndk, annyira beidegzddtt a zenei
kozonség fiilébe, hogy az oly zenemii, mely nem torédik ezzel a sza-
ballyal, mindjart ,,nehezebben” érthetének tiinik.

A mai zeneszerzOk mar bizony fejetetejére allitjdk ezt a szabalyt,
de a ,,téma” alapfogalmat nem hagyjak el.

A téma azonban csak egy részét alkotja a zenemiinek ¢és kétség-
telen, hogy az ilyen téméaban valamilyen ritmika, akar nyolctaktusos
(mert ez is tulajdonképpen ritmika), akdr masmilyen érvényesil. A
zenei szerkesztés tehat a témabol tovabb megy és vizsgalni kezdi,
hogy milyen ritmikat kovet a téma vagy a témak elosztodasa egy
egész zenemiin keresztil. Mert egy egész zenemii nem mas, mint a
melodiabol  és  ritmusbol nyert témak beolvaddsa egy nagyobb rit-
musba, a zenemi ritmusaba.

A fuga, a szonata, a szimfonia, de az olyan Osszetett forrndk is,
mint az oratéorium, s6t maga az opera is formailag témaknak, tehat
melodianak és ritmusnak, bizonyos ritmikus, tehat szimmetrikus
vagy ismétloédo elhelyezkedése. Messze vezetne ezeknek a formaknak
részletes targyalasa, melyre egyébként még vissza fogunk térni a ké-
s6bbiek folyaman.

Most, mielétt az Osszhangra, a harmoénia ismertetésére ratérnénk,
elégedjiink meg annyival, amennyit ebbdl a rovid attekintésbdl meg-
tudtunk. Az alapelemekbdl kiindulva, megismerkedtink a melodia és
a ritmus fogalmaval, megemlitettiik ezek f6 jellegzetességeit és azt a
moédot, ahogy elhagyva a spekulativ esztétika talajat, témava strlisod-
nek, hogy a zenei szerkesztés alkatrészeivé valjanak.

A kovetkezd fejezetben a zenének arra az alapelemére fogunk ra-
térni, mely bar fogalmilag leginkabb nélkiilozhet6 az alapelemek koziil,
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hiszen el tudunk konnyen képzelni olyan zenét, mely csak melodiabol
és ritmusbol all, de mely a mai, legalabb is eurdpai zenében minden-
esetre a legérdekesebb és  legkarakterisztikusabb  szerepet jatssza: az
Osszhangra.

HARMADIK FEJEZET.
A zenei alapelemek életérol.
Az 6sszhangrol.

Az Osszhang, mint azt mar emlitettiik, eredetileg nem tartozott a
zene alapelemei k6zé. Annyira nem, hogy nem is létezett. Csak a Kr
utani  10. szazadbol vald6 az a kotaskonyv, melyet egy Hucbaldus nevil
flandriai szerzetes irt ¢és melyben eldszor talaljuk az alapmelodia folott
még egy kisér6 melddia szolamat is. Természetesen mar elébb is lehet-
tek  kisérletek tobb szélam  egyszerre torténd hangoztatasara, azonban
bizonyos, hogy hosszii évszazadok telhettek el, amig a gorogok igazol-
tan egyszolamu zenéjébdl a kozépkor sokszoélamusaga kialakult.

Lassan, az egyszOlamusagbol a tobbszolamusdgon 4t alakult ki az
az 0j fenomén, amely harménia néven uj korszakot jelentett a zene
torténetében. Lassanként jottek rd4 a zenével foglalkozok arra, hogy
ezek kozott a harmoénidk, Osszhangzatok, vagyis tobb hang egyszerre
torténd megszolaltatdsai  kozott vannak olyanok, melyeket a fiil kelle-
meseknek és  olyanok, amelyeket kellemetleneknek itél. A  hangzatok
ilyen kettévalasztasa ugy latszik a fill természetében rejlik, ambar
tény az is, hogy egyes korszakokban mdas ¢és mdas hangzatokat itéltek
kellemeseknek, konszonansoknak és masokat kellemetleneknek, ,,ha-
misaknak”,  disszonansoknak. Ugy latszik tehat, mintha az, hogy
melyik hangzat konszonans ¢és melyik disszonans, szintén a megszokas
eredménye, mint annyi mas jelenség a zenénél. A fiill generacidkon at
sokszor  hallott  disszonans  hangzatokat  megszokik, eltompul disszo-
nans jellegiikkel szemben, lassanként konszonansnak érzi mar  Oket,
mig megforditva a konszondns hangzatoktél is elszokhatik ¢és ritkabb
jelentkezésiikkor idegenszertinek, s6t disszonansnak hallja dket.

A hangzatoknak ez a kétfélesége azonban az idék folyaman sulyos
terhet rott a zenetudomanyra.

Amig a melodia és a ritmus szabalyszerliségeit a melodidk és rit-
musok  Osszehasonlitasabol — allapitottak meg, addig a hangzatok tudo-
manya nem elégedett meg azzal, hogy konstatilta a jo és rossz hang-
zas lehet6ségét, hanem tovabb ment és alapelviill kimondotta: a zenemil
a jo hangzids elvén ¢épill fel és benne a rossz hangzast keriilni kell.
Imperativust ~ allitott  fel, melyhez ¢évszazadokon 4t tartottdk és  tartjak
még ma is magukat a zeneszerzok. Ebb6l az imperativ elvb6l aztan
szabalyok ¢és eldirasok sziilettek, melyek egyre komplikalodtak — kiilo-
ndsen azaltal, hogy egyes hangzatok, mint mondtuk, az idék folyaman
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disszonansakbol konszonansakkd valtak. Az 0. n. 0Osszhangzattan, mely
a szabalyok felsorolasat, indokolasat, eredetét ¢és felhasznalasi modjat
tanitja, a zenei tudomanyok kozéppontjaba keriilt és még ma is leg-
fontosabb része a zenészgeneracio nevelésének.

Zenei kutatok nagy élvezettel meriilnek el ezen tdrvényszerl-
ségek  vizsgalatdba, eredetiiknek  felkeresésébe, fejlodésiiknek  megisme-
résébe. Az ilyen kutatdsok kozben hasznaljadk fel azokat a fizikai ténye-
ket is, melyekr6l mar szolottunk és melyeket mindig elég szilard alap-
épitménynek  tekintettek, hogy rajuk  Osszhangzattani  szabdlyok  soro-
zatat ¢épitsék. Es minthogy ezek a tények voltaképpen a hang termé-
szetébol folytak, az egész ezekre épitett Osszhangzattant a természet-
adta rend ¢és rendszer egyedilli logikus kovetkezményeképpen  fogtak
fel. A fizikai hang tulajdonsagaibol megalkottdk a hangok metafizika-
jat. A hang természetéb6l a hangok természetfolotti rendszerét  kris-
talyositottak ki.

Ez az egész rendszer abbdl a mar emlitett megallapitdsbol ered,
hogy az, amit mi fiileinkkel egyszerli hangnak észleliink, tulajdonkép-
pen tobb hangnak egymasbaolvaddsa. Helmholz, a mult szazad kozepén
¢lt német fizikus nevéhez fliz6dnek azok az els6 kisérletek, melyek ezt
a fizikai tényt kétségbevonhatatlanul igazoltak. A  kisérletek  soran
aztan kideriilt, hogy ez a tény, t. i hogy egy zenei hang egy egész
tomeg hangnak Osszetételébdl all, két tovabbi megallapitast tartalmaz.
Az egyik az, hogy a zenei hang olyan hangokbol tevédik Ossze, melyek
koziil az egyik (az alaphang) domindl: erésen kihallatszik a tobbiek
(a felhangok) koziil. Vagyis pl. a ,c”’-nek nevezett zenei hangban a
»C~ tiszta alaphang erdsségben elnyomja a tobbi vele egyiitt hangzé
felhangokat. A masik megallapitas pedig az, hogy ezek az alaphanggal
egylitt  hangzé  felhangok  erGsségiik  sorrendjében  bizonyos  rendszert
kovetnek. Ez a rendszer, mint mar mondtuk, a felhangok rezgés-
szdmainak szamtani aranyan nyugszik.

A felhangoknak sorabol alakult ki a hangoknak az az egymas-
utdnja, melyet hangsornak (skalanak) neveziink, jobban mondva a
mar a régi gorogok altal is ismert skaldk nyertek a felhangok ezen fel-
fedezett rendszerében természetes magyarazatot. Ha t. 1. az egy alap-
hanghoz tartozé ¢és kiillonbozd magassagn felhangokat bizonyos rend-
szeres, de elég komplikalt (és wvalljuk be Onkényes) modon csoporto-
sitjuk  és egymas mellé allitjuk, tényleg megkapjuk azt a hét hangbodl
all6  hangsort, melyet ma az illet6 alaphangon felépiilt durhangsornak
neveziink.

A  felhangok és az alaphang viszonyat rokonsagi  viszonynak
nevezhetjik és azt mondhatjuk, hogy a rokonsdg annal nagyobb,
mennél kozelebb fekszik egymashoz az alaphang ¢és az illetd felhang
rezgésszama.

A hangoknak ez a rokonsdgi viszonya képezi bazisat az egész Ossz-
hangzattannak. Mint  elképzelhetjiik, igen elvont ¢és inkdbb  kiszami-
tottnak  tlin, mint érzésen, fantdzian, elképzelésen vagy akar muzika-
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litison nyugvd bazisat. Es mégis, egyenesen megddbbent, ha arra gon-
dolunk, hogy Beethoven remekmivei, azok a gyonyorli, pompazatos
harmoéniak, melyek egy Wagner, egy Schubert — de minek felsorolni
Oket, — az Osszes nagy ¢s kis, hiressé valt vagy elfakult nevii zeneszerzo
miveiben, operdkban ¢és  szimfonidkban, komoly és konnyli  zenében
felhangzanak mind, — ha kivetkdztetjik Oket abbol a diszes kontdsbél,
melyet érzésvilagunk rajuk aggatott — a zenei hangok rezgésszamai-
nak kiszamitott viszonyan és ezek konstrualt rokonsagi fokan épiil fel.
Egész csodalatos vilag tarul a kutato elme elé. Tudniillik itt nemcsak
egy-két alapvetd  torvényszeriségr6l van sz6. A  szabalyok tomege,
engedélyek ¢és tilalmak laikus részére attekinthetetlennek latsz6 meny-
nyisége iranyit és vezet minden zenemiivet. Ezek a szabalyok sokszor
tudatosan  érvényesiilnek a komponalds aktusa alatt (talan a kompo-
zicid sz6 is innen ered), de sokszor, mert annyira atmentek a zeneértd
és zeneérzd emberek idegeibe, mar a =zeneir6 Ontudata alatt fejtik ki
hatasaikat.

Ez a sok szabaly, torvény, eldiras képezi tehat a harmonikus zene
csontvazat. Ezeken ¢épiilnek fel mindazok a  veszedelmesen hangzo
szakkifejezések alarca ala bujo jelenségek, melyeket a nem szakértd
kozonség ijedten lat oOnmaga ¢és a zene koOz¢é athaghatatlan akadalyként
tornyosulni. Ezeken alapul pl. a sok kozott a modulacid, a tonalitas
elve, az alteracio, a kadencia és még egy csomo mas zenei esemény.

Nem akarunk bdvebben kitérni mindeme jelenség boncolgatasaba.
Annal is kevésbé, mert valahanyszor egyiknek mibenlétét meg akar-
ndk magyarazni, mindig elébb egy masik fogalom értelmét kellene
tisztdznunk és végill is Osszhangzatani tankonyvvé valndnk, ami tavol,
rol sem lehet célunk.

Egy ma divatos jelsz6, az atonalitds kedvéért annyit azonban
mégis meg akarunk mondani, hogy ezek a szabalyok legnagyobbrészt
azzal foglalkoznak, hogy a hangok kozti rokonsagi fokok kihasznala-
saval Dbizonyos sorrendet allapitsanak meg az egy zenemiben egymast
kovetd hangzatok, akkordok kozott. Persze azért még mindig elég tag
teret hagynak a zeneszerzO sajat akaratanak, de meglehetds pontos
és tobbé-kevésbé indokolt wutakat jelolnek meg az akkordok egymas-
utan  kovetkezésére. Ezeket az utakat a modulacio utjainak nevezziik.
Egy akkordcsoport »atmodulal” vagy ,,belemodulal” egy masik
akkordcsoportba.  Példdul a  c-durhoz  tartozé  akkordok  atmoduldlnak
g-durba ¢és ez annyit jelent, hogy c-dur-akkordok utan csak bizonyos
szabalyok  kovetésével szabad  g-dur-akkordoknak  kovetkeznidk.  Kiilo-
nosnek tinhetik laikus el6tt, de igy van és szazadokon keresztil a
zeneszerzOk ezen szabalyok szerint komponaltak. Ezek a szabalyok ké-
pezték a moduldciok alapjat és Dbetetdzésik volt a tonalitds elve, amely
kimondta, hogy egy =zenemiinek a modulacidk soran, ha egy Ugyneve-
zett alaphangsorbol kiindult (mondjuk akir c-durbol), akkor a végén,
barhova is keriilt el az alaptdl, ugyanoda kellett visszatérnie. (Ha azt
mondjuk, Beethoven d-moll szimfonidja, azt értjiik alatta, hogy a szim-
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fonia — legalabb is elsé tétele — a d-moll hangsorhoz tartozd akkor-
dokkal indul és a zenemili folyaman lebonyolitott modulacidés eltérések
utan a végén megint d-moll hangsorhoz tartozd akkordokkal zarédik.)
Roviden tehat: szabadsagaban allt a zeneszerzének a zenemi folyaman
az alaphangsorb6ol barmely mas hangsorba atmennie, de a modulacid
szabalyait meg kellett tartania és a zenemii végén vissza kellett jutnia
harmoniai szempontbol oda, ahonnan kiindult.

Ezt az elvet, mely a zenemii modulacidinak iranyat ilyenképpen
megszabja, a ,tonalitds” elvének, azt az elvet pedig, mely ezt a sza-
balyt tagadasba veszi, az ,atonalitds” elvének nevezziik. Atondlis tehat
az olyan zene, mely a moduldcié tandnak szabalyain tulteszi magat és
azokat magara nézve kdtelezonek nem ismeri el.

Tapasztalatbol  tudhatjuk, hogy a legtobb olyan ember, akinek,
mondjuk roviden, ,muzikalis” fille van, aki sok zenét hallott ¢és meg-
figyelt, de akinek zenei képzettsége alig van vagy talan egyaltalan
nincs, meg tudja kiilonboztetni a ma modernnek nevezett atonalis
zenét a Kklasszikus szabalyok alapjan felépitett zenét6l. Hanyszor hali-
juk laikusoktol is, ha atonalis zenét hallanak, hogy ezt nem értik, ez
hamis és zavaros, se eleje se vége és igy tovabb.

Mit jelent az ilyen kifakadas®

Azt jelenti, hogy a tonalitds elve, a modulaciok elve és mindazok
a szabalyok, melyek ezeken az elveken alapulnak, annyira atmentek a
muzikalis ember agyaba, vérébe, testébe, fiilébe, hogy ma mar egyalta-
lan nem tekinthet6k Onkényesen kidolgozott torvényeknek. Ma  abszo-
lat  értelemben 1étez6 valamik, melyekhez minden zeneszerzének iga-
zodnia kell, ha az emberi fizikum mai zenefelvevd késziiléke szdmara
komponal zenét.

Az Osszhangzattani szabalyok fejlodését — kiilondsen 1jabb  kuta-
tasok nyoman — kilenc-tiz évszazadra mendleg ismerjiik. Valahol, fej-
16désiik folyaman aztan taldlkoztak — sok szaz év mulva — a fizika-

mathematikai  felhangelmélettel. Hogy  keriiltek O0ssze, mi vezérelte a
zenei fejlédést a mathematika misztikus rejtelmei  felé, nem tudhatjuk.
Maéar a gorogok is Osszekapcsoltdk ezt a két tudomanyt vagy miivé-
szeiét. Lehet, hogy tényleg mindkettébnek — a zenének is, a mathema-
tikinak is — eredetét a természet Gsméhében egymas szomszédsagaban
kell keresniink. De a zenei fejlédés nem all meg és lehet, hogy tulteszi
magat a mathematikan is és még rejtélyesebbe Osszefiiggések felé vezet.
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NEGYEDIK FEJEZET.
A zenetudomany szabalyainak életérol.

Az elébbi fejezetekben a zene alapelemeir6l és azok szabalyossa-
gairol, torvényszeriségeirél szoltunk ¢és ha rovid szemlénk utjan nern
tudtunk mindentitt eléggé vildgosak lenni, annyit mindenesetre igye-
keztiink értésére adni az olvasonak, hogy itt valami komoly rendszer-
r6l van sz6, mondjuk olyasfélér6l, mint azt a természetben pl. a kris-
talyosodas rendszerénél tapasztaljuk.

De hat miért létezik ez a sok szabaly, mely az ilyen emlitett alap-
elveken elindulva a  kompondlds egész menetét rendezni  akarja?
Hiszen ilyen és ehhez hasonld, de még ezeknél sokkal aprolékosabb
szabalyok, tilalmak, el6irdsok ¢és utasitidsok sokasagabol allt még nem
sokkal, alig par évtizeddel ezel6ttig az Osszhangzattan megdonthetet-
lennek tartott épiilete!

Azt mondtdk, hogy bizonyos hangzatok ilyen ¢és ilyen moddon tor-
ténd egybefiizése ,rossz” és tilos, mig masmilyen Osszekotésik ,,jo” és
megengedett.

A miért-re a mult szdzad egyik leghiresebb zenekritikusa és zene-
esztétikusa, a bécsi Eduard Hanslick, még igy felelt ,Vom musikalisch
Schonen” cimi konyvében (13—15. kiadds, 1922, 64 old.): ,,Az Osszes
zenei alapelemek  egymassal titkos, a természet tOrvényein alapuld
Osszekottetésekben, lelki rokonsagban allanak. Ez a ritmust, a meld-
diat, a harmonidt lathatatlanul vezérl6 lelki rokonsdg megkivanja, hogy
az emberi zenében kovetelményeit megfogadjdk és ugyanez a lelki
rokonsag pecsétel Onkényességgé ¢és ratsaggd minden olyan Osszefiig-
gést, mely vele ellentétben all.”

Ma mar mindinkdbb latjuk, hogy ilyfajta zsarnoki természetli lelki
rokonsagok  nem  léteznek.  Léteznek  zsarnoki  természetli  tradiciok,
melyektél az, emberek, mint mas téren se, a zenében sem tudtak sokdig
megszabadulni, de amikor egyszer attérték a szabalyok korlatait és
lattadk, hogy semmi baj sem lett beléle, a zene fejlédése meg nem
akadt, s6t 1Uj iranyokba Omolve, 'jabb fényre és csillogasra kapott,
egymasutan dontotték le az akadalyokat és torlaszokat a fejlodés eldl
és az 1j életkedv jelszavaval mertiltek el a szabadsag mamoraban.

Voltak, és minthogy a korszakok az emberiség életében sehol sin-
csenek merev valaszfalakkal elkiilonitve, vannak még ma is érvényben
1évé régi szabalyok, melyeket a zenét hallgatd fiill hossza fejlédés alap-
jan sokaig egyediil érvényeseknek ismert el, melyek a tradicid szent-
ségétdl védetten beidegzédtek a muzikalis, de még a kevésbé muzika-
lis agyvelokbe is, de vannak torekvések, melyek ezeket a szabalyokat
semmiseknek tekintik és életcéljukkd lerombolasukat tizték  ki. Es
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bar  konzervativ  természetli  flilek szamara a  szabalyok  felborulasa
szinte egyértelmi a zenei vilag végével, azok el6tt, akik a foldre fek-
tetik  fuliket és messzire elhallanak, 1) tOrvényszeriiségek eljovetelé-
nek tompa moraja kezd kibontakozni. Az emberi természet meg-
magyardzhatatlan ~ sajatsagos  szabalyszeriiségei  éreztetik  hatdsukat  az
emberi megnyilvanuldsokon. igy a zenei megnyilvanulisokon is. Es
amint az ismeretek, a megfigyelések fejlédésével mindig nagyobb és
nagyobb attekintést nyeriink a természetben uralkodd rendszer felett,
ugy latszik, a zenei szabalyokat is, melyek el6bbi ismereteinknek
feleltek meg, tovabb kell fejleszteniink.

Ma abban a korszakban élink, amikor a régi szabalyok, melyek
a zene utjat egyengették, elavultak. Hatderejik kimeriilt, eljatszot-
tak szerepitket. Uj utakat keresnek mindenfelé, nemcsak a zenében, a
mivészetek ¢és tudomdnyok mas dgaiban is. Hogy ebbdl mi lesz, egy
Uj Babel tornya vagy valami felséges, nagyszeri, a vilagegyetemet
magaba foglal6 katedralis, ma még korai volna eldonteni.

A szabalyok, melyekbdl fentebb csak egy-két jellemzébbet emli-
tettink meg, maguk is fejlédtek ¢és valahanyszor oly 1Uj zenei jelen-
ség lépett fel, mely sértette azok fiilét, akik a szabalyok tovabbfejls-
dését elképzelni sem tudtdk, vad larma tamadt a céh berkeiben. Forra-
dalomrol, felforgatd torekvésekrél beszéltek, s ha mar akkor divatos
lett volna, bolsevizmust és szovjetet emlegettek volna. Csak késdbb,
amikor a kedélyeik mar lehiggadtak ¢és a hirtelenkedd, impresszid-sziilte
kritikdt  felvaltotta a komoly analitikus vizsgdlédas, jottek rd, hogy
tulajdonképpen nem is Uj alapokrol van sz6, nem a régi alapok meg-
dontésérél, hanem csak a  szabalyok  szigoranak  tagitasar6l,  azok
tovabbfejlesztésérol.

Ennek a tovabbfejlesztésnek utja, a szabalyok torténete egyben
a zene fejlodésének torténete is.

Amikor példaul a mult szazad kozepe tajan Wagner zenéje és
Liszt Ferencnek az ,uj zene” érdekében kifejtett milkodése felrazta
a muzikalis vilagot, mely a haydni ¢és mozarti zenétél nagynehezen
eljutott  kisebb-nagyobb  zokkendkén 4t  Weberig, a  kritikusok egész
raja allt fegyverbe az 1ij barbarsag ellen. Ma mar megallapitist nyert
— mert komolyan foglalkoztak a kérdéssel —, hogy Wagner nem volt
felforgatd  lélek. Wagner csak  zsenidlis moédon tovabbfejlesztette a
melodikus  és  harmonikus zene alapelveit. A wagneri melodia persze
latszatra  teljesen  kiilonbozik a  klasszikus  melddiatol, de benne s
megvan az a bizonyos torvényszerliség, mely ugyanonnan nyeri tap-
lalékat, mint elddje. Ugy tortént, mint amikor a kertész lemetszi a
gyiimolcsfak 4gait és a torzset beoltassal 1) 4gak hajtdsara  Osztokéli.
Wagner is visszanyilt a mar elburjanzott klasszikus hajtdsok mogé
a melodia és a harmoénia Osi torzséhez és a zene faja uj agakba virult.
A wagneri 0Osszhangzatnak ma mar egész kiilon irodalma van. Bizo-
nyos  Ujabb  modulaciobeli  térvényszeriiségeket,  1Gjabb  hangzatkotése-
ket, hogy Ugy mondjuk fedezett fel, de ezek, mint azt a svajci Ernst



23

Kurth vagy a német Alfred Lorenz analitikai kutatdsai bizonyitjak,
soha nem hagytdk el a régi, klasszikus u. n. tonalis rendszer alarmjait.
Ha a modulacionak az el6bbi fejezetben vazolt rendszerén tal tavo-
labbra is keriilt a zenemi folyaman az alaphangnemtdl, mint elddei,
mindig visszatért Ujra az alaphoz, ami a tonalitds elvét jellemzi. Hogy
ezt akkoriban, amikor a wagneri zene még Uj volt, nem vették észre,
hogy a wagneri modulaciokat tulmerészéknek, tulbonyolultaknak
érezték, annak oka az volt, hogy senki erre a zenészek figyelmét fel
nem hivta. Maga Wagner, ki pedig egyéb téren elég nagyhanglian ¢és
¢les  dialektikaval  hangoztatta  tedridit, harmoéniai  bonyodalmait  meg-
lehetdsen  Ontudatlanul oldotta meg. Nem mondta: ide figyeljetek, ezt
és ezt igy és igy, ezért ¢és ezért csinaltam, hanem valdban zsenialis
Osztonds zenész volt. Es éppen, mert Osztonszerfien irt, de Osztdne
mélyen a Kklasszikus tonalitdsban gyoOkeredzett, nem is tudta a régi
rendszert  elhagyni, csak  alaposan  kibdvitette és  tovabbfejlesztette
kereteit.

Ha azonban Wagner nem is torte at a szabalyok rendszerét, utat
mutatott a ,,destruktiv”’ természetiieknek.

A szabalyok tagitdsa, a szabalyok korlatainak feszegetése nyomot
hagyott a Wagner utani zenén. Egyesek a ritmus 0si elismert formait
tordelik  (Brahms), masok a zenei szerkezetek  hatarait romboljak
(Bruckner, Mahler), sokan a wagneri nyomon tovabbhaladva, nép-
szerisitik az 1) hangzatkotéseket (Rich. Strauss) ¢és a muzikdlis fiilek
kezdtek  hozzészokni az  eleinte  Wjszerlen hangzdé  hang-egybefiizé-
sekhez.

A mult szdzad vége Ota aztdin mind rohamosabba valt a fejlédés
tempoja. A francia Debussy mar tudatosan szakit bizonyos tradicio-
nalis jelenségekkel. Miiveit mar nem csak a megbizhatonak talalt
hangzati alapokra ¢épiti. Elhagyja azt a szabalyt, mely csak oly akkor-
dokat, harmoénidkat ismer el tOkéleteseknek, melyeknek hangjai egy
és ugyanazon hangsorhoz tartoznak, hanem tovabbmegy és tavolabbi
rokonsagokat is igénybevesz harmoénidinak megalkotasanal.

Eddig a konszonancia, a jO hangzds ¢és a disszonancia, a rossz
hangzas volt a két polus, mely koriil a szabalyok tanca forgott. Azt
mondtak: a konszonancia a fejedelem, a disszonancia csak arra vald,
hogy jelenléte emelje a konszonancia tekintélyét. A  disszonancidkat
,.feloldottak” konszonanciakka. Disszonans akkordok  utdn  jott a
konszonancia és a tradiciokon nevel6dott fil megelégedéssel  vette
tudomasul, hogy minden jo, ha vége jo.

Debussy a konszonancidnak 1Uj elméletét adta. O is a felhang-
elméletbél indult ki. De az egy alaphanghoz tartozé felhangok kozott
vannak olyan hangok is, melyek nem tartoznak az alaphangon ¢épiilt
hangsor hangjai ko6zé. Ezeket a régi rendszer kirekesztette a rokoni
kotelékekbdl.  Debussy — skdldja  rokonsagot tartott ezekkel is és  ez-
altal sok olyan hangzatot, melyet elébbi  generaciok disszonansnak
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neveztek, rokoniva, konszonanssa avatott ¢és hogy milyen sikerrel, azt
kovetdinek nagy szama bizonyitja.

A jelen szazad elején aztdn megtortént a teljes frontattérés. Mind-
jobban ingadozni kezdtek a falak és Schonberg nyoman betdrt az
eddig még ugy-ahogy rendezett parkba az atondlis zene vad, tekin-
télyt nem ismer§ serege. Még  Schonberg igyekszik hidakat  verni
visszafelé a klasszikus Osszhangzattanhoz. A hdbort — mint sok mas
téren is — itt is elmosta az Osszefliggéseket. Stravinsky, Hindemith ¢&s
a tobbiek mar az Uj, hangnemekhez nem kotott, mds, ma még isme-
retlen torvényszeriiségeket sejtetd zene el6futarjai.

De uj utak felé visznek azok a zenei ismeretek is, melyek nem
mozognak oly elvont teriileten, mini a hangok egybefiizésének sza-
balyai. Mert amig a melddiarél, a ritmusrdél, a harméniarél beszéliink,
a zene mint valami abstraktum lebeghet képzelmiink el6tt. Barki kép-
zel6tehetsége  szerint hozzaflizhet a melédia vagy a tobbi  alapelem
elképzelt fogalmahoz konkrét zenei hangokat, de beszélhet az alap-
elemekrél Ggy is, mint mas fizikai elvontsagokrol, mint a magneses-
ségrol vagy az elektromossagrol.

Ha azonban -elhagyjuk az abstrakt talajt és konkrét zenei tények-
kel akarunk szemben 4llni, azt kell kérdezniink, miképpen érvényesiil
mindaz, amit a melddiardl, ritmusrdl, harmoéniardl szabalyok és  tor-
vényszeriiségek rendszerbe foglaltak akkor, ha a hangzo ¢életbe ki-
keriil.

Es ekkor a zene egy ujabb elemével talalkozunk, azzal, amit a
hang szinének neveziink.

OTODIK FEJEZET.

A hangz¢ életrol.

A hangszinek emlitésével elhagytuk azt a talajt, melyben a zene
metafizikai gyokerei ¢élnek, A zene elhagyja az abstrakt kombindciok
homalyos birodalmat és a napfényre 1ép. A hangok kilépnek a rezgd
éterhullamokra és mindaddig, mig a fiilon 4t el nem tliinnek ismét az
emberi  lélek  rejtelmes  labirintusaiban, a hangzo élet  cseng6-bongd
alkatrészeit képezik.

Ez a hangzo élet ma mar igen sokrétiivé fejlédott. Hossza és  val-
tozatos az ut, mely a legdsibb hangszertél, az emberi hangtol a mai
modern  partitirak  szovevényeihez vezetett. Az emberek rajottek  kii-
16nb6z6 huarok hangadd képességeire, a kiilonbozé sipok és  egyéb
favohangszerek tulajdonsagaira, it6hangszerek szinte attekinthetetlen
szamat  talaltak  fel, leszOgezték mindezeknek  hangszinét, technikajat,
tokéletesitették Oket, mig elérkeztek a fejlodés azon fokara, melyet a
mai orcheszter bizanci pompéjaban élveziink.
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Ha végigtekintink a mai zenekaron, alig sejthetjiik, hogy mennyi
munka, mennyi szorgalom, invenci6, szakértelem és tudas, energia,
szeretet, de verejték is szegélyezte fejlodésiik utjat, amig mai alakjuk-
ban elfoglaltak helyiiket a karmester figyelmes palcéja alatt.

Sok hangszer az id6k folyaman eltiint, masok, nem mindig jolb-
bak, jottek helyiikre. Egyesek technikailag egyszeriibbekké  valtoztak,
mig masok mar évszazadok el6tt oly tokéletesek voltak, hogy azdta
sem fejlodtek. Azt mondjak példaul, hogy olyan trombitdkat, mint
Bach idejében, ma sem tudnak késziteni, hogy a billentyiis, modern,
u. n. ventil-kiirtén, soha nem fogjadk ut6lérni a régi moddszerli, de csak
nagy tudomannyal megszolaltathatd kiirtok mély zengésii hangjat. A
vonds hangszerek fejlédése viszont 200—250 ¢év  eldtt megallt. A ma
késziil6  hegediik, csellok teljes masai azoknak a gydnydri  hangu
hangszereknek,  melyeket a  vilaghirli  cremonai  hangszerkészitok, a
Stradivariik, Amatik ¢és Guarnerik a XVI, XVII. és XVIII. szazadban
készitettek. A koztiik  leghiresebb  Niccolo Amati  1684-ben, Antonio
Stradivari  pedig 1736-ban mar meghalt ¢és a hegedii azdéta nem
fejlodott.

A fivos hangszerek, a fafuvok, de kiilondsen a rézfavok ellenben
még az utébbi idékben is folyton valtoznak. Ennek oka féleg abban
rejlik, hogy a fuvos hangszerek legtobbjén nem lehet az Osszes hasz-
nalatos  hangokat  megszolaltatni.  Kiilonb6z6  taldlmanyokkal  igyekez-
tek ezt a hidnyt, amennyire lehetett, potolni, de ez teljesen, minden
esetben még ma sem sikeriilt. A hidnyzd hangok poétlasa a hang szép-
ségének rovasara ment és ezért még ma is egy ¢€s ugyanazon hang-
szerbGl  tobbféle  valtozatot hasznalnak a  zenekarokban, melyek egy-
mas hianyait kiegészitik. igy pl, amint azt a partitGrakbol is lathat-
juk, tobbféle klarinétot, tobbféle kiirtét vagy trombitdt  hasznalunk,
melyek csak abban killonboznek egymastdl, hogy mas és mas hang-
terjedelmiik van és igy szilkség esetén egymas segitségére vannak.
Megkiilonboztetiink  példaul ~ C-klarinétot, D- ¢és  Es-klarinétot és igy
tovabb. Ezeknek egyforma billentylizetik van, csak annal a billentyi-
nél, amelynél az egyik C hangot hallat, a masik D, illetve Es hangon
szolal meg. Ez ¢és ilyesmik nagyban komplikaljadk a partitGrak irasat
és olvasasat, mert rendszerint vgy irjdk az ilyen hangszerek szamara
a kotdkat, ahogy jatszdk Oket, nem pedig, ahogy hangzanak. Pl. az
Es-klarinét szdmara ,c’-t frnak, a ,c” billentyGit nyomjdk is le rajta,
de ,es” hangzik, ha ,d”-t irak, ,f° hangzik és igy tovabb. Ha mar
most példaul zongoran le akarjuk jatszani a  partiturabél mondjuk
Beethoven IX. szimfonidjanak B-klarinét szélamat, elébb at kell sza-
mitanunk minden egyes leolvasott kotafejet azokra a hangokra, me-
lyek a B-klarinéton tényleg hallatszanak, amikor raj fa a szolamot
fojjak. Ezt a komplikdlt és nagy rutint koveteld atszamitast transz-
ponalasnak  hivjdk, az ilyen tobb valtozatban szereplé hangszereket
pedig, mint a klarinét, a kiirt, a trombita, transzponald hangszereknek
nevezik. Nagy dologbeli tudast, hossziT ~ és  alapos  studiumot  igényld
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munka, amig egy zeneszerz6 eljut odaig, hogy hangszerekre, de kiilo-
nosen zenekarra jol és megbizhatéan tudjon irni. Sok anekdota sz6l
egyébként hirneves zeneszerzékr6l, kik nem ismerték elég pontosan
az egyes hangszereket ¢és olyan hangokat is irtak szamukra, melyeket
technikailag lehetetlen volt rajtuk megszodlaltatni. Ma persze mar ennek
a zenei szaktudasnak bdséges irodalma van, de még mindig tobbet ér
a nagy ¢s alapos gyakorlat, mint a konyvekbe lefektetett teoria.

A dallamnak, a ritmusnak, a harmoénianak, amikor kilép az
a/hstrakt  szabalykutatdsok  spekulaciéibol  és  hangzova  valik, legfel-
tinébb  tulajdonsdga, hogy kiilonleges ¢és egyéni szint kap aszerint,
hogy milyen hangszeren szolal meg. Es az a sok alapjaban véve tech-
nikai tudds ¢és ismeret, mely ezekhez a hangszinekhez flizddik, mind
azt a célt szolgdlja, hogy a zene kifejezésre vard Iényegét tetszetds
formaban prezentalja a hallgaté fiil szamara.

Amint a festészet alkotdsaindl is kiilonvalasztjuk egy kép targyat
annak szineitél, de valdjaban a miivészi Osszbenyomdst éppen azaltal
nyerjiik, hogy a kettd6 egy magasabb miivészi egységet képez, Ugy a
zenénél is a melddia, a ritmus, a harmoénia csak akkor keril kelld
milvészi megvilagitasba, ha magara 6lti a hangszin csillogé kontosét.

Az a sok szép poétikus jelzd, amellyel emberemlékezet ota a zenét
korillaggattdk, majdnem mindig a hangszinre vonatkozott. Nem a
melodia lagy ¢és sejtelmes, hanem a kiirt szava, melyen felcsendiil, nem
a harmoénia komor és iinnepélyes, hanem a harsondk hangja, melyen
megszolal, nem a ritmus tompan diiborg6, hanem az istdob, amelyen
a ritmust kiverik.

A hangszin, amint a zene a hangzd életbe keriil, elvalaszthatatlan
tarsul szegddik a zenei alapelemek mellé, s6t vannak peridodusok a
zene torténetében, amikor szinte elnyomni latszik ezek értékét. Ha
szembeallitjuk Mozart nagyon pregnans, de szerény megjelenésii zene-
kari kiilsejét ~ azzal a  szinte  fantasztikus  hangszinkaleidoszkoppal,
melyet Wagner nyoman a mult szazadvégi zeneszerz6k ¢és a modern
iskola  6rdongés hangblivészei vardzsolnak a hallgato elé, szinte azt
kell hinniink, hogy a melddia, a ritmus, az Osszhang szerepét atvette
a hangszin. Annyira el6térbe nyomul a zenének ez a voltaképpen
érzéki eleme, hogy mar-mar jarma ald hajtja mindazt, amit az el6z6
szazadok Bachtol Beethovenig a zene valodi 1ényegének ismertek el.

A zeneesztétikanak, a  zenefilozofidnak kutatasait és  megallapita-
sait, a zenei hang metafizikdjanak elvont rejtelmességeit az igazi, Osz-
tonds mivészek legtobbnyire vallvonogatva, szkeptikusan, ha nem le-
becsmérléen veszik tudomésul. A hangzd élet az, ahol Ok otthonosan
érzik magukat €s nem tirik, hogy annak szépségeit tedridk és okve-
tetlenkedd, rendszereket latolgatd  fejtegetések  homalyositsak el. Meg-
tanuljak azokat a mesterségbeli fogasokat, melyekre sziikségiik van,
azontil azonban arra az isteni szikrara bizzdk magukat, mely fanta-
ziajukban kigyul és a miivészet éltetd elemévé valik.
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Ne is kisérletezziink tehat itt, a zenemivészet tulajdonképpeni
birodalmaban, ismét teoretikus utra terelni figyelmiinket, habar itt is
erfsen  kitaposott  Osvényeket kutathatnank fel. Mert természetesen a
hangszinek  fizikai  mibenlétének  megallapitdsa  szintén nem  hagyta
nyugodni a tuddsokat. Kezdve a hanghullamok alakjainak  kiilonboz6-
ségétdl a zenei hangok felhangtartalmaig sok  hipotézist igyekeztek
bebizonyitani anélkiil, hogy végleges megallapodasra jutottak volna.

Hagyjuk tehat el a hangoknak Onmagaban lezart tudomanyat és
nézziink a kovetkezékben koriil azokon a teriileteken, ahova a hangok
hatasa kiterjed. Ezt a hatast fogjuk vizsgalédasaink targyava tenni és
tajékozodni  fogunk azokrél az ellenhatasokrol is, melyeket a hangok,
most mar zene formajdban az emberi elme és emberi lélek teriiletén
kivaltanak.



MASODIK RESZ.

A zene hatasarol*

ELSO FEJEZET.
A zenei hallasrol.

Miel6tt a zene élvezetéhez eljutna az ember, tisztdba kell jonnie
azzal, hogy tud-e egyaltalin zenét hallani. Mert barmennyire is ért-
hetetlen ez az atlagosan muzikalis ember el6tt, tényleg ugy van, hogy
vannak olyan emberek is, akiknek a legprimitivebb értelemben  sin-
csen zenei hallasuk. Vagy legalabb 1is azt hiszik, hogy nincsen zenei
hallasuk, mert a zenei hallas t. i tobbé-kevésbé ma minden kultur-
emberben megvan, csak sokszor nincs felfedve, vagy ha fel is van
fedve, nincsen kiképezve. A hallas kiképzése viszont ma mar jart ut,
teoretikusan ¢és praktikusan meg van alapozva ¢és pedagogidja is pon-
tosan ¢s korilményesen el6irva. Azok, akik ezzel foglalkoznak, nem
ismernek muzikdlis és nem muzikalis gyermeket, hanem csak olyat,
akinek hallasa képzett vagy nem.

Természetesen a zenei hallasnak kiilonbozé fokai vannak attdl a
kezdetleges momentumtdél  kezdve, amikor  kiilonbséget tudunk  tenni
a hangok és zenei hangok kozott altaldban egész addig, amikor fiiliink
kiismerkedik a modern or echester szazféle egyszerre megszolald hangja
kozott. Van, akinek 1épcsérél 1épcsore kell hagnia, amig a =zenei hallas
teljességéhez elér, van, aki egyszerre Dbirtokdban érzi magat az Osszes
fiziologiai  kovetelményeknek, melyek szamara a  kulcsot jelentik a
zenei vilag eseményeihez.

Ezeknél is, a tokéletes =zenei halldstaknal, igen sok é&s aprolékos
részletmozzanatb6l tevodik Ossze az a részben élettani és  részben
lélektani fenomén, amit halldsnak neveziink.

A legelemibb hallasi jelenség, mely mindjart nyomon kdoveti azt,
amely megkiilonhoztet a beszéd, a zorej, a természet hangja és a zenei
hang ko6zott az, amely a zenei hangokat megkiilonbozteti egymas ko-
zOtt. Mint mar fejtegetéseink elején mondottuk, mai kultirzenénk kb.
85—90 hangot hasznal fel ¢és kozonségesen ennyit kiilonboztet meg
egymastol. A hangok legfontosabb kiilonbségét (mely a hanghullimok
masodpercenkénti  rezgésszamanak  kiillonbozéségén  alapszik) a  testek



29

kiterjedési  iranyanak  jelzésétdl  kolcsonvett  kifejezéssel ~— magassagnak
és mélységnek mondjuk. Egy hang a masikhoz viszonyitva magasabb
vagy mélyebb lehet, a magassag ¢és mélység tehat relativ fogalom, de
hosszu  évezredes gyakorlat ma mar képes arra, hogy direkt Ossze-
hasonlitas nélkill is meg tudja allapitani a hangok egy-egy csoportja-
rol, hogy mélyek-e vagy magasak. Altaldban az emberi hangot vesz-
szik itt mértékiil és a ndéi hangcsoport iranyaba esé /hangokat maga-
saknak, a férfihangcsoport iranyaba esé (hangokat mélynek nevezziik.

Ezeket a killonboz6 magassagh (vagy mélységli) hangokat kon-
venciondlis megegyezésen alapuld nevekkel lattdk el, egyes orszagokban
az a b c betiivel, mas orszagokban kiilonbozé szotagokkal (a latin
orszagokban hasznalt ut, re, mi, fa, sol, la, si szotagok egy latin
himnusz szavainak els6  szotagjaibol  keletkeztek). Ugyancsak  konven-
ci6 allapitia meg az egyes szomszédos hangok egymashoz wvalo viszo-
nyat, egymastol vald killonbozdségét, de konvencido allapitia meg az
egyes hangok abszolit magassagat is. Ezt példaul ugy csinaltak,
hogy egy bizonyos hang, az u. n. normal ,a” hang, masodpercen-
kénti rezgéseinek szamat a francia akadémia a mult szdzad kozepe
tajan leszogezte ¢€s ezt a rezgésszamot a tobbi orszdgok is elfogadtak
(ugyanigy, mint a méter hosszat). Erre azért volt sziikség, mert a
kiilonb6z6  hangszereket  valamilyen  koézos  alapon  egyforman  kellett
hangolni.

A muzikalis hallas a hangok ezen kiilonbozdségére kétféleképpen
reagal és aszerint abszolit vagy relativ hallasnak nevezziik. Egyes,
kiilonésen élesen halld6 emberek, kik ezenkiviill j6 hangmemoridaval is
rendelkeznek, hallasra meg tudjak  allapitani valamely hang abszolut
magassagat, vagyis a hallott hangot rogtdon meg 1is tudjdk nevén ne-
vezni. Ez Kkoriilbelill olyan adomany, mintha valakinek jo szemmértéke
van ¢s pontosan tud tdvolsagot becsiilni. Amint azonban a nem pontos
szemmértékkel bir6 ember is kiilonben egészen jol tud tavolsagot meg-
allapitani, ha t. i. leméri, ugy a nem abszolut hallasi ember is Iehet
még egészen jO muzsikus. A fontos csak, hogy meg tudja kiilonboztetni
a hangokat egymast6l ¢és nagyjaban érzékelni tavolsdgukat. Amint a
pontos szemmérték nem nélkiilozhetetlen a mindennapi életben, ugy
az abszolut hallas sem kételez6 a zenében.

Van azonban a hangoknak magassagukon kivil még egy mas
fontos  kiilonbozosége is, amelyet, mint mar emlitettik, hangszinnek
neveziink. Egy ¢és wugyanazon magassaga hang mas és  masképpen
hangzik, aszerint, hogy milyen sajatsigot vagy ahogy altalanosan ne-
vezziik, szint kap attol a hangszertdl, amelyen megszolal. Gyakorlat-
lan fiill részére itt is vannak nehézségek. A zenei hangok ugyanis olyan
modon csoportosultak az id6k folyaman, hogy a mélységtél a magas-
sagig  tizenkettes  turnusokban  koriilbeliil ~ hétszer-nyolcszor  ismétlod-
nek. Ezt olyanforman képzelhetjik, mintha mondjuk a szinspektrum
hét szinét hétszer festenék le egymas mellé, ugy, hogy a legels6 cso-
port hét sotét szinbol, a tobbi pedig mindig hét-hét vildgosabb ¢és vila-
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gosabb szinbdl 4allana. Minden csoport elsd, masodik, stb. szine meg-
egyezne tulajdonképpen  egymassal, de arnyalati  kiilonbségek  volna-
nak kozottik. Ugyanigy az egy oktav-tavolsagon (igy nevezzik a zené-
ben ezeket a turnusokat) beliil 1évé tizenkét hang mindig megegyezik
a  kovetkez6 turnusok megfelelé tizenkét hangjaval, csak arnyalati
kiillonbségek  vannak  kozottiik. Mindegyik  kovetkez6  oktav  ,magasab-
ban” (a spektrumhasonlatnal ,,vilagosabban”) hangzik.

Mar most altaldban  konnyebb  felismerniink, hogy  két  Ossze-
hasonlitandé szin vorés, még akkor is. ha az egyik vizfestékkel, a
masik olajfestékkel van festve, mint megallapitani azt, hogy mindakettd
mondjuk a balrél szdmitott negyedik  spektrumcsoport  vOrds  szinét
képezi. Itt lehetséges, hogy megtévedink és amit kiilonb6zé arnyala-
tunak gondolunk, voltaképpen egy, vagy megforditva.

Atvive a zenére a képet, pl. egy hegediin hangzo és a ,nagy”
oktavcsoportba  tartozd ,,a” hang (az oktavcsoportokat is  konvencid-
szabta nevekkel latjuk el, pl. szubkontra-oktavcsoport, kontra, nagy,
kis, egyszer vonalzott, kétszer vonalzott stb. oktdvcsoport), bar azonos
magassagli a zongoran hangzéd ,nagy a” hanggal, mégis a hegedi
kiilonleges  hangszine  folytan  gyakorlatlan  fiil  részére = magasabban
hangzik, mint az utobbi.

Ilymoédon egész kiilonleges hallasi rendszer fejlodott ki a  zenéld
emberben, mely azonban a kulturélet tobbi nem zenéld részesében is
— mennél tobb zene vette 6t koriil — nyomot hagyott és Ontudat alatt
tobbé-kevésbé  fogékonnya alakitotta hallasat a  zenével szemben. Ez
a zenei halldas, mint mondtuk, kisebb-nagyobb  mértékben = minden
kultiremberben megvan ¢és csak megfeleld gyakorlat sziikséges hozza,
hogy 6ntudatalattibol tudatossa fejlodjék.

Komplikaltabba valik a dolog, amikor mar nem egy hangrél van
sz0, hanem a zenei hangok csoportosulasairol. A hangok a zenében
természetesen  egymast felvaltva hangzanak, hol egy magasabb, hol
egy mélyebb hangzik a melddia folyaman. Nem teljesen helyes kife-
jezéssel Ugy mondhatjuk, hogy ide-oda mozognak a magassag és mély-
ség kozott. (Mint tudjuk, igy keletkezik a meldodia és a mozgas ritmi-
kussaga révén a zene.) Ennek a mozgasnak egyes fazisait a hang 1épé-
seinek nevezzik és azt mondjuk, hogy a hang lefelé (a mélység ira-
nydba) ¢és felfelé (a magassdg irdnyaban) 1éphet. Minthogy a kiilon-
boz6 magassagi hangok (mint a spektrum szinei) bizonyos meghata-
rozott (és tizenkét kiilonbdzé hang utan Ujra  ismétlédé) sorrendben
helyezkednek el a magassag ¢és mélység kozott, megkiilonboztetiink
IépcsOzetes mozgast, amikor a hang helyér6l a mellette 1évé legkdze-
lebbi ,lépcsofokra” 1ép ¢és ,ugrast”, amikor a hang egyes lépcséfoko-
kat kihagy ¢és egy tavolabbi Iépcséfokra ugrik. A 1épcséfokok egymas-
tol valo tavolsagit, melyek a ma szintén konvencion alapulé ugyneve-
zett  temperalt” lépcsézeten egyenletesek, ismét elnevezésekkel lattak
el, sekundnak (masodnak), terznek (harmadnak), quartnak, quintnek,
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sextnek ¢és igy tovabb hivjuk Jket ¢&s itt ismét kiillonb6z6, a hallasra
vonatkozd megfigyeléseket tehetiink.

Ujabban ezeket a megfigyeléseket és a belSlik folyd megéllapita-
sokat — melyek sokdig mint megdonthetetlen tények szerepeltek a
zene pszichologidjaban — mar erdsen Onkényeseknek tekintik, habar
elismerik, hogy ezeket az Onkényeskedéseket évszazados tradicid szen-
tesiti, amelynek hatasa alol nehéz felszabadulnunk.

Altalanossdgban  példdul  azt mondtik, hogy mennél  nagyobb
ugrast végez a hang, anndl nagyobb a fesziiltségi érzés a Thallasban,
mely feloldasra var. A fesziiltségi érzés ezen felolddsara aztan —
ugyancsak tradiciok alapjan — bizonyos meghatarozott Iépéseket ira-
nyoztak el6, melyek kozott a zeneszerzd valaszthatott. A mai modern
zenei  fejlédés  szempontjabol mar  befejezett  ténymegallapitdsnak  ve-
hetjiik, hogy mindez csak az utols6 évszdzadok zenéjéhez szokott fiil
szamara érvényes. Tényleg, a zeneszerzOk évszazadokon 4t ugy kom-
ponaltak, hogy a mozgasba keriilt hang a quintlépés utan legtobbszor
ismét az alaphang felé indult, vagy hogy a szeptima utdn az oktavba
lépett ¢és ezt a komponalasi moddot a fill annyira megszokta, hogy a
halldas mar meg is kovetelte. A sokkal tobbek 4altal hozzaférhetdé 0. n.
konnyli zenében ez ¢és az ilyen szabalyok szerinti komponaldsi mod
még ma is szinte kivétel nélkiil érvényes, de azért egyre nagyobb tért
hodit ezen a téren is a szabalytdl valdo eltérés, aminek kovetkezménye,
hogy a régi zenére beidegzett fiill idegenkedve 4ll a szokatlannak itélt
hangmozgassal szemben.

Ugyanez az eset all fenn két vagy tobb hang egyszerre torténd
megszolaltatasanal is. A  konszonancia és  disszonancia  érzetét, mint
arr6ol mar sz6 volt, szintén a fesziltség ¢és feloldds érzeteire vezették
vissza ¢és a fejlodési modok kialakult szabalyai, mennél régebben voltak
érvényben, anndl erdsebben befolyasoltdk az 0. n. zenei jo hallast. Az
abszolut hallas mindig kiismerte magat a hangok kozott, mert sza-
mot tudott maganak adni arrdl, amit hallott, de a vele egyiitt vagy
nélkille is mikodé és a relativ hallason alapuldé muzikalitas megkdve-
telte a fill szamara ezeket a megszokott hanglépéseket vagy akkord-
flizéseket. Az invencid, az Uujdonsag, a frappanssag, az egyszeriség
érvényességét csak ezeken a szabalyokon belil engedélyezte. A mo-
dulacié, a tonalitds szabalyai mind ilyen szabalyok, de ha ezeldtt
egy-két évtizeddel a zenei intelligencia még feltétleniil megkdvetelte
a fultdl és a =zenei hallastol, hogy ezekre a szabalyokra, az ezen sza-
balyokon alapulé hanghatasokra ,helyesen” reagaljon, a mai modern
zene — legalabb is egyelére — nem helyez kiilonds sulyt az efajta
muzikalitasra, talan sokszor ballasztnak is érsi és varnunk kell, hogy
mit fog az ilyen szigoru korlatok kozé szorult hallasi kovetelmények
helyébe 1éptetni.

Az Dbizonyos, hogy az eddigi zeneirodalom hatdsdnal nagy szere-
pet jatszik ez a ,régimodi” hallasmoéd. Az emberi természet ugy lat-
szik megkovetel minden megnyilvanulasdban, igy a hallasnal is, vala-
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milyen rendszerességet, amelyhez tartja magat, habar Ontudat alatt is.
Altaldban  jobban érezzilk magunkat a szinek ,konvencionalis” vagy
legalabb is régi értelemben ,kiegyenstlyozott” ¢és ,harmonikus” el-
osztasa koOzott, amelyet pl. Rubens vagy Bocklin vagy Segantini vasz-
nai nyGjtanak, mint Kokoschka vagy van Gogh lazadlmas kompozicidi-
val szemkozt ¢és ugyanigy — minden egyéb értékeléstdl természetesen
eltekintve —  megnyugtatobb érzést  keltenek hallasunk szamara
Mozartnak, Beethovennek, de még tekintettel az ujjal szemben egyre
fejlodé  érzékeinkre, Wagnernek, Richard Straussnak a ,régi” szaba-
lyok alapjan irt miivei, mint a ,,vad” modernek hangorgiai.

Kiilonleges jelentéségre tesz szert a fejlodés ezen fokan a zene-
kar szerepe. A zenekar eredetileg., mar amikor a mai értelemben, diffe-
rencialodni  kezdett (mert az Okorban, ha voltak is nagy zenesarok,
azok rendszerint egyfajta hangszerbdl allottak. Valamelyik réniai ird
emlit egy kétszdz trombitasbol all6  zenekart), tulajdonképpen ugyan-
azt jelentette a hangszinek szamara, mint a harmoénia a hangok ma-
gassdga  szamara. Tobb  kiilonb6z6  magassagi  hang  egyiitthangozva
harmoéniat  képez, tobb  kiilonb6z6  szinli hang  egyiittvéve:  zenekar.
A kilonboz6 talkapasok utan lehiggadt klasszikus zenekar ugy, ahogy
azt legpregnansabban  Mozart  partiturdibol  ismerjik, még alig allt
10—12-féle  hangszerb6l. A négy vonodshangszer (hegedli, mélyhegedi,
cello ¢és nagyb6gd), két-harom fafufé (fuvola, klarinét, fagott, esetleg
még oboa), két-hdrom rézfavo (kiirt, trombita, esetleg, ritkdn, har-
sona) ¢és dobok. Ez volt minden. Csak nehezen, féleg Berlioz és Wag-
ner, majd Richard Strauss nyoméan bontakozott ki a mai szinte at-
tekinthetetlen  nagysagli, a  szinkeverés legraffinaltabb  elképzeléseinek
is megfelel6 nagy modern orcheszter.

Ez az orcheszter azonban nemcsak 1 meg 1j szineket hozott Ilétre
a régi hangszinek keverése és kiegészitése utjan, hanem — ¢és ez
szinte torténelmi hivatdsat képezi — elfedte nagysagaval ¢és talzstufolt-
sagaval a régi harmoéniai kotésekre és  Osszefiiggésekre bedllitott hal-
las eldl azt, ami régebben a legfontosabb volt: magat, a harmoéniat.
Ugyanigy, mint a festészetben is, egyes modern festék szinpompaja
elfeledteti veliink a rajz, az abrazolasi elgondolas eredeti fontossagat,
s6t  elrajtolasokat,  &brazolasi ,lehetetlenségeket” is elnézink a fel-
tarul6 hallatlan szinpompaval szemben.

Latjuk, bizonyos parhuzamossag 4&ll fenn a latds ¢és a hallas
szerve kozott akkor, amikor az altaluk  érzékelhet6 —miivészetek fel-
fogasardol van sz6. A latas is, a hallas is, egészen fliggetleniill egyéb
hivatasatol, ha miivészeti alkotas érzékelését célozza, mas és egyéb
hivatasatol eltér6 funkcidt is végez. Ez a céltudatos funkcid az, amit
a festészetnél, a szobraszatnal és az egyéb a latészervvel észlelhetd
mivészeteknél miivészi meglatdsnak neveziink ¢és a  zenénél mivészi
,~meghalldsnak” nevezhetnénk ¢és melyet, ha a mivészetet egy a kozon-
séges  életfunkcioknal  felsdbbrendlii  életfunkcidva  kategorizaljuk,  fel-
sObbrendii latasnak és felsébbrendl hallasnak deklaralhatunk.
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A rendszer, melyet a mivészetek kialakulasa ¢és fejlodése felallit
maganak, parhuzamossagot hoz Tétre az egyes mivészeti agak élete
kozott ¢és az appercepcid, mellyel az emberi organizmus a mivésze-
teket észleli, egészen az erre szolgalo érzékszervek Dbedllitdsdig szin-
tén hajlando ilyen parallelizmusok kifejlesztésére.

Mindezt egyeldore a zene fiziologiai felfogdsara vonatkoztattuk, de
latjuk, a hatarok elmosédnak ¢és a fiziologiatol csak egy 1épés valasztja
el a ,lélektani és ezen at az esztétikai vizsgalodasokat.

MASODIK FEJEZET.
A hangok osszefiizésének hatasarél.

Ha  felvetjik a  kérdést, vesszik-e hasznat mindannak, amit
elmondtunk ¢és még sok egyébnek, amit csak futélag emlitettiink akkor,
amikor zenét hallunk, egyszerien ¢és roviden annyit is felelhetnénk:
nem. Barmily oktalanul és észszeriitlenil hangzik ez a felelet, mégis
igy van. Legalabb is majdnem igy. Mindaz, amit a kiilonb6zé tudo-
manyok Osszehordtak a zenér6l, amint azt mar tSbb helyen emlitettiik,
osak utdlag kapcsolodott a zenéhez. Mindig elébb volt meg a zene és
csak utana keletkezett a zenetudomany. Vilagos tehat, hogy a zene
hatasanak meg kell mutatkoznia akkor is, ha mindez a tudomany nem
is létezne és a zenét ¢ép ugy élvezhetjik minden tudomanyos ismeret
nélkiil is, mint ahogy élvezte az emberiség akkor, amikor a tudoimany
még nem flizte hozza kiilonb6z6 reflexiodit.

Azonban a zenének mindig volt kozonsége. Es ez a kozonség,
minthogy ki volt zarva az alkotdss gyOnyoreib6l, filozofalni kezdett.
Teéridkat allitott fel, melyeket Dbizonyitani kivant. Megindult a kutatés.
Fizika ¢és fiziologia, filologia ¢és torténelem, Ilélektan ¢&s széptan és a
toblhiek nekirontottak a zenének, hogy alkatrészeire bontsak, alkatrészeit
egyenkint koriilszaglasszak ¢és az 4ldozatot csak az mentette meg az
¢élveboncolas  rendes  kovetkezményeitdl, hogy mindig voltak  olyanok,
akik nem tor6dtek a Dboncolasi jegyzokonyvek megallapitdsaival, hanem
énekeltek ¢és zenéltek 1gy, ahogy azt valami bels6 ¢és felboncolhatatlan
vagyuk diktalta.

A zenetorténelem egész folyaman a miivész alkotott, a kozonség
pedig Specializalt, osztott ¢&s beosztott, analogiakat allitott fel és min-
dent elkovetett, hogy nyitjdra jojjon annak a  megmagyardzhatatlan
inspirdcionak, mely a zenekoltSt a «zenéhez kototte. Ugy ment neki a
zenének, mint a kémikus valami vegyiiletnek, vagy a mineralogus egy
szép kristalynak, oldotta, bontotta, szdmolta, osztalyozta ¢és a végén
tényleg sikeriilt neki egy a maga nemében majdnem teljes ¢és zart egé-
szet koriilirnia. Csak egyet nem volt képes ezen a modon megfogni.
Akarhogy igyekezett, akarmennyit is tudott, akarmiképpen is sziikitette



34

egyre a kort: a zene lelke mindig kicsiszott megallapitasai koziil. Ezt
sehogyan sem tudta leszogezni. Amikor mar azt képzelte, hogy egészen
kozel van hozza, ez a lélek mindig elillant, felreppent és az 1ildozés
ujbol kezdbdhetett.

fgy aztan mindig maradt egy szakadék az alkotd miivész és kozon-
sége kozott. Az egyik felfogta lelkével a lelket, a mdasik meg kergette
és hajszolta. Az egyik muzsikalt és ontotta magabol a dallamot, a har-
moéniat, a masik meg minden igyekezettel azon volt, hogy kozelébe
férk6zzeék és valami moédon részese legyen annak a boldogsagnak,
melyet a zene lelkének birtoka nyujtott.

Azonban valaminek mégis csak kellett torténnie, hogy a miivész
és koOzOnsége egymasra talaljon, valamiféle hidnak mégis csak kellett
épiilnie a szakadék felett.

Es itt aztin segitségére jott az embernek az a masik nagyhatalom,
mely az emberi bensdben kormanyoz: az értelemnek segitségére jott az
érzelem. Es az érzelem ratimaszkodott az értelem szilard talajara  és
egy sz€p lendiilettel atvetette magat a szakadékon.

Ott van most a zene kozvetlen koézelében, nem gondolkozik, nem
ragodik megoldhatatlan problémakon: tud, mert érez.

A zenei tudomanyok megalapitasai mind Osszefiiggésben  vannak
azokkal az érzelmekkel és érzésekkel, amelyek a hangok Osszefiizései az
emberben keltenek. ElGszor érziink ¢és csak azutdn joviink tudomaséra,
tudatara  érzéseinknek. Barmennyire Onalléaknak és Onmagukban kere-
keknek tiinnek 4s a tudomanyok megéllapitdsai, mégis mindannyiukat
a zenei hangok és e hangok kombindcioi szabalyozzik. Es csak, mind-
ennek tudatdban, akkor valtoztathatjuk meg azt a kategorikus ,nemet”,
mellyel elsé kérdésiinkre valaszoltunk, egy ,talan”-nd vagy ,igen”-né,
ha elismerjik, hogy bizonyos rejtett kdolcsonhatasok  nyilvanulhatnak
meg az értelem ¢és az érzelem kozott, ha elfogadjuk azt a lehetdséget,
hogy nemcsak az érzelem inditja meg az értelem mikddését, hanem
hogy ennek miikddése visszahat érzelmeinkre is.

A zene tudomanyos alapjai kozt megtaldljuk példaul a dur- és mol!-
hangnemek kiilonbozdségeinek exakt tudomanyos problémait, de
ezeken a kiillonbozéségeken épiil fel mindaz az érzelmi momentum,
mely, mint a dur és moll elnevezés is mutatja, a keménység ¢és lagysag
érzeteinek felel meg. A keménység, a hatarozottsag, jokedv, férfiassag,
tetterd inkabib a dur hangnemben irt zenemiivek sajatos érzelmi lég-
korét jellemzi, mig az ezekkel ellentétes érzetek, a lagysdg, a melan-
kolia, a ndiesség, a passzivitds, a szentimentalis hangulat a mollban irt
zene érzelmi sajatsaga.

A modulacidnak, melyet roviden és futdlag, mint hatarozott el6-
irasok, szabalyok Osszességét emlitettiink, szintén egész kiilon jelleg-
zetes érzelmi lecsapddasa van. Azt mondtuk, hogy a modulacié sza-
balyai azokat az akkordflizéseket, harmoéniai meneteket, tehat latszolag
tisztan  zenetechnikai jelenségeket iranyitjdk, melyek segitségével egyik
hangnemb6l vagy hangsorb6l a masikba jutunk. Ugyancsak a modu-
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laci6 szabalyain alapul a tonalitdis elve is, mely a kiindulé ihangsofba
vald visszatérést irja el6 a zeneml lefolydsa soran, beszéltink a modu-
lacio szabalyainak felbomlasardl is, mely a modern zenét jellemzi. Mind-
ennek a tisztdn tudomanyos ¢és azt hinndk, maskép, mint iskolaszagu
tedriaval meg sem okolhatdo jelenségeknek valdjaban  érzelmi momen-
tumok allnak hatterében.

Ezek tulajdonképpen — hiszen mar mondottuk is — a konszo-
nancia és disszonancia érzelmi kiilonbdzéségein alapulnak. A  (disszo-
nancia mindig valami Ontudatlan, sokszor csak a masodperc toredékéig
tartd befejezetlenség, fesziiltség érzetét kelti, melyet az wutana kovetkezo
konszonancia felold, befejez. igy az egyes hangsorbol vald tavozéds szin-
tén  valami  félmunka, wvalami belsé kényelmetlenség, valami meg-
oldds utdni vagy, valami nyitva maradt kérdés érzetének felel meg,
melyet nyomon kévet a modulacié Utjan a kieléglilés, a felelet, a
beteljesiilés. A tonalitds elve egyben a nyugodtsag, a biztonsag, a kerek-
dedlség érzését kelti, mig pl. a modern, tUgynevezett atondlis zene
bizonytalan, nyugtalan, szakgatott.

Mindezek a pszichologiai rejtelmek csak hosszas nyomozds utan
jutottak  felszinre.  Megfigyelések,  kutatasok, talalgatasok, pszichologiai
kisérletek hosszi sora vezetett erre ¢és még s6ik mds ehhez hasonld
megallapitasra, melyek mind a zenei tudomany, vagyis az értelem és
az ember belsd érzelmi vilaganak Osszekapcsolasat tisztdzzak vagy bizo-
nyitjak.

Ma mar vastag konyvek foglalkoznak mindezekkel a problémakkal.
Leirjdk mindazokat a hatasokat, melyek a hangok kiilonb6z6  Ossze-
flizéseib6l  keletkeznek és  melyek tulajdonképpen aztdn ezen  Ossze-
flizések szabalyait indokoljak.

A melodia, a melodikus vonal szépségének titka abban a hatasban
rejlik, melyet érzelmeinkre kifejt. Beszélink emelkedd, bizakod6 vagy
lestjtd6  melodiakrol, nyugtalanit6 és megnyugtatdé  melodikus  vonalrol,
vérforrald és  elringatd ritmusrdl, a dinamikdnak, a hangsulyozasnak
hatasair6l. De az ilyen altalanossagban mozgd megallapitasokat tovabb
is bomcolhatjuk. Beszélink a hangkdzok, érzelmi hatasairdl is. Részeire
honijuk a melodikus vagy ritmikus vonalat ¢és megkeressiik, hogy hol
rejlik benne az a melddiabeli vagy ritmusbeli 1épés, mely az egésznek
jellegét megadja. Beszélink a kvartlépés vagy sextlépés érzelmi hata-
sair6l, azokrol a  kiilonbségekr6l, melyek érzelmeinkben  visszhangot
keltenek, ha egy melodiat itt-ott egy-egy Iépésében megvaltoztatunk.
Megfigyeljik a magas ¢és mély hangok kiilonb6z6 hatasat és mindeniitt
igyeksziink térvényszerliségeknek nyomara jutni.

Mindezzel azonban csak azt bizonyitjuk, hogy minden zenei hatas
elsésorban  érzelmi hatds ¢és mint ilyen, minden tudomanyos ismeret
nélkiil felismerheté. Itt rejlik csirdgjaban a muzikalitdas problémaja is.
Aki a hangok hatasaval szemben érzéketlen, az nehezen fog helyet
talalni a zene kdzonsége soraiban.
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HARMADIK FEJEZET.
A zenei élvezetrol.

Az els6 kérdés, amelyet fel kellett tenniink magunknak akkor, ha
a zenei hallas  koriilményeire  vonatkozdlag  akarjuk  tisztazni  fogal-
mainkat, igy szOlt: hogyan hallunk? Természetesen az erre a kérdésre
adhato  feleletek — amennyiben egyaltalan  elvalaszthatok a  kérdés
masik oldalatdl — csak a zenei halldss komplexuméanak egyik felét
vilagosithatjdk meg. Fennmarad még a kérdés masik oldala, mely igy
szO6l: mi az, amit igy hallunk? Mert nyilvan azaltal, hogy hangokat
kiilonboztetiink meg, hangok mozgasat appercipialjuk, hangharmo-
nidkat fogunk fel, hangszineket észlelink, még nem merithettik ki
a zene teljes miivészi hatasat. A zenemiivészet a hangzo életben, mint
azt a klasszikus zeneesztétika egy 4aga kifejezi, ,hangzdé formakat” hoz
létre ¢és ezeknek a hangzd forméaknak hozzank valé viszonyat kell at-
vilagitanunk, ha a zene esztétikai hatdsat, a zenei élvezetet Ohajtjuk
kozelebbrdl szemiigyre venni.

Hogyan kezdjink ehhez? Mert ha egy modern zeneesztétikai tan-
konyvbe  tekintink, megriadhatunk a  teéridknak szinte &thatolhatatlan
rengetegétol, melyre benne bukkanvmk. A fogalmaknak oly végteleniil
sokféle Osszedllitasaval és  szembedllitasaval  talalkozhatunk, mely meg-
csufolja a permutdlds ¢és varidlds mathematikai szabalyait olyannyira,
hogy végiil is ide-oda ingadozunk a sok tedria ¢és felfogds kozott, a
sajat  magunk talan  szik  latokort, de legalabb  megingathatatlanul
biztosnak  hitt allaspontjat feladtuk ¢és  helyette megzavarodva tévely-
giink a szamunkra most el6szor megnyilt labirintus zsakutcaiban.

Vegylik példaul azt az esetet, hogy mindaddig, amig nem foglal-
koztunk a zene esztétikai és  pszicholdgiai  problémaival, nyugodtan
ringatoztunk abban a kellemes tudatban, hogy a zene, melyet hallunk
és élveziink, lelkiink legbensébb érzéseit ,fejezi ki”, azokat, melyek-
r6l sz6lni sem tudunk, mert nincs 14 sz6 egy nyelvben sem, vagy
melyek annyira nem precizek ¢és pontosan korilirhatok, hogy mas-
kép, mint a zene nyelvén ki sem fejezheték. Es most nyissunk ki
egy err6l a témardl szolé konyvet. Ha szerencsénk van, mindjart meg-
allapithatjuk, hogy ebbél egy sz0 sem igaz. Eppen ellenkezbleg, a
zene semmit sem ,fejez ki”, mert ez modjaban sem all. Kifejezni
valamit csak szavakban lehet, hangok kombinacidjaval nem. A han-
gok kombindcidja olyannyira 0Onalldé ¢és semmiféle érzéssel Ossze nem
fliggd jelenség, hogy abba érzéseket legfeljebb ,belemagyardzni” lehet,
de velik érzéseket ,kifejezni” soha. Mert ha ez lehetséges volna, akkor
a zenei nyelv is egyértelmi volna, mint a szavak ¢értelme, mar pedig
koztudomas, hogy a zene mindenki szdmara mast és mast jelenthet.
Egy =zenedarabbol valaki a szerelem apothedzisat hallhatja ki, mig
mas ugyanabban a zenében a napfelkelte lefestését talalja, ismét mas
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részére ugyanez a zene csak hangok jatékos kedvii, egymashozfiizodé-
sét jelentheti, melyben hallasa élvezetet talal.

Az Osszes idevagd kérdésekben tudniillik két egymdassal ~homlok-
egyenest ellenkez nézetet vallo tabor all egymassal szemben. Az
egyik tdbor komoran azt hajtogatja, hogy a zene teljesen Onmagaban
megallo, semmiféle kiilsé segitségre nem szoruld mivészet. Hangok
és zenei formdk harmonikus Osszeflizése ¢és jatéka, mely mast mint
ennek a harmonikus jatéknak megfeleld bels6 harmonikus érzést az
emberben létrehozni sem nem akar, sem nem tud. Egy Beethoven-
szonata semmi mas, mint ez a Beethoven-szonata, ugy ¢&s olyan har-
monikus formaban, amint azt Beethoven megirta. Nem is akar mas
lenni ¢és aki benne mast, holdfényt, vizesést, harcot, megnyugvast
keres, az olyasmit kever a zenéhez, amihez a zenének Onmaganak
legesekélyebb koze sincs. Es bar ez a part mar oly régi, hogy a gorog
bolecsek kozott is akadt szészoloja (Pythagoras), a masik part vigan
hajtogatja, hogy az érzelmi élet és a zene koOzott szoros kapcsolat van,
a zene az érzelmek sziilottje ¢€s az érzelmek nagy viragos kertje el
sem képzelheté a zene nélkil. Ez a part nem hagyja magat befolya-
solni a masiktél és bizony sokszor éppen akkor és ott gy6zedelmes-
kedik a masik felett, ahol az legbiztosabban érzi magat sancai mogott.

Hanslick azt mondja mar egyszer emlitett konyvében (135. old.):
LA laikus  ,érez” a zenénél legtobbet, a képzett miivész a legkeve-
sebbet”. Erre az éllitdsra annyi  cafolatot lehet felhozni, amennyit
csak akar az ember. Nem is szélva a zenemiiveknek arr6l az Oriasi
csoportjardl, melyek kifejezetten ¢és tudatosan érzelmi célzattak, mint
az operak, oratoriumok, dalok ¢és egyéb szdvegre vagy szovegillusztra-
ciora irt zenemiivek, még a legabsztraktabb, vagy inkabb hasznalt ki-
fejezéssel élve, még a legabszolitabb zenérél is sokszor kideriil, hogy
tulajdonképpen  érzelmi momentumoknak  kdszonheti 1étét és  igy  tel-
jesen jogos, ha hallgatoiban is érzelmi momentumokra talal vagy ilye-
neket kelt. A zenei anekdotakincs tele van erre vonatkozé adatokkal.
Beethoven hires mondasatél kezdve, aki az V. szimfénia els6 négy
hangjarol azt mondta ,igy kopog a sors a kapun” egészen Schon-
bergig, a mai modern zene vezéréig majd mindegyik zenész talalt
,gyenge pillanataiban”  érzelmi momentumokat a zene koril. Schon-
berg esete kiilondsen érdekes. Azt irja valahol, hogy ifjukoraban,
amikor Schubert dalainak csak zenéjét ismerte ¢és szovegét nem, ezek
a melodidk, amint azt kés6bb konstatdlta, pont azokat az érzéseket
keltették benne, mint amiket a hozzajuk tartozé6 kolteményekben ké-
sobb taldlt. E szerint a megjegyzés szerint tehat a zene nemcsak alta-
lanos  érzelmeket tudna kifejezni, hanem egészen specidlis, meghata-
rozott tartalmi érzelmeket is.

Nehéz dolog itt kiismerkedni. Vannak kutatok, akik ugy akarjak
a rejtélyt megfejteni és ezt torténelmileg is  bizonyitani  kivanjak,
hogy egyes korokban az érzelmi zene wuralkodik, maésszor pedig az
abszolut ,csak-zene”. Azt mondjak pl, hogy a  XV—XVI-ik szazad-
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béli zene, az 0. n. polifon zenemivészet Kkorszaka kizardlag a zenei
vonalak ¢és vonalhatdsok kora volt, mig pl. a XIX. szdzad zenéje, az
0. n. romantikus zene, az érzelmi momentumokat hangstlyozta. Mint-
hogy azonban az ilyen altalanositasokra  konnytl  ellenérvet taldlni,
érthetd, hogy rogton jelentkezett az ellenpart ¢és kifejtette ennek az
allaspontnak tarthatatlansagat. Hivatkozott altalanos és valtoztatha-
tatlan  emberi  tulajdonsagokra és egyéb sok mindenre ¢€s minden-
esetre elérte azt, hogy gondolkododba ejtette a masik part kvetdit.

Azonban az ilyen és ehhez hasonld elgondolasok legfeljebb érde-
kesek a zenét hallgatd mai ember szamara. Ma mar egyszeribb és
jérhatobb 1ut, ha egyaltalan megkeriiljik ezt a kérdést, mely ugyis
csak végelathatatlan vitdkra enged kilatast. Ma a zenét — anélkill is,
hogy Ilényegét kutatnok — bele kell helyezniink altalanos kulturtapasz-
talataink k6z¢.

Laikusok  részér6l  sokszor  hallunk  olyasféle  kijelentést, mintha
a zenetudomanyokbani jartassag lenne a zene élvezetének els6 és leg-
fobb  kritériuma. Ha azonban a mivészetek oldalarol kozelediink a
zenéhez, rajohetiink, hogy a zene ¢lvezete elsOsorban esztétikai tevé-
kenység ¢és mint ilyen egy tobbé-kevésbé nevelhetd esztétikai  §szton
eredménye. A zenetudomanyokbeli  jartassag, a  zene  tedridjanak
ismerete csak a  zenemiivészet technikdjanak  szakért6jévé  avathatja
az embert, aki egyebekben még messze lehet attol a foktdl, amelyen
a zene teljes szépségében kibontakozik eltte. Ep ugy, ha valaki
ismeri a szinek keverésének technikdjat, az ecsetkezelés  valtozatos
finomsagait, még nem. okvetleniil teljes értékében ¢élvezi a festoémiivé-
szet alkotasait. Hiszen ha igy lenne, akkor a miivészetek nem valhat-
tak volna azzd a hatalmas kulturtényezéveé, amellyé valtak, mert min-
dig csak egy kis sziik kor joindulatara lehetett volna timaszkodniok.

A miivészetek azonban nemcsak a velik szorosabb értelemben
foglalkoz6 emberek szamara nyertek helyet az emberi berendezkedés-
ben. Altaldnos érvényli  Osztondk  kelthették  Gket  életre  és  altalanos
érvényll 0sztonok azok, melyeknek kielégitésére szolgalnak.

Az az 0szton, mely az embereket a szép keresésére hajtja, egyes
érzékeinknek  kiilonleges  iranyG  kifinomodasaval  fugghet  Ossze  és
ennek a kifinomodasnak kovetkezménye, hogy a szép és nem-szép
kozott  megkiilonboztetéseket  allitunk  fel. Ezek a  megkiilonboztetések
az id6k folyaman mar bizonyos tekintetben sablonokka valtak. Bizo-
nyos itélkezési formak alakultak ki, melyek ép ugy, mint ahogy az
eloz6 részben a szabalyokrol szoltunk, lassanként kifejlédtek, kozben
részben el is sorvadtak, hogy 1j itélkezési formaknak adjanak helyet.
Megszoktuk, hogy  bizonyos jelenségeket  szépnek  itélink, masokat
k6zombosoknek  vagy nem  szépeknek, hogy bizonyos  gondolatokban
esztétikai idedlokat latunk, masoktol pedig elfordulunk.

fgy alakult ki lassan a miivészetek megitélése és helye az emberi
kultirk6zosségben.
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Ma mar adott helyzettel allunk szemben ¢és e kultarkozosség egy
tagja sem vonhatja ki magat az adottsigok befolyasa alél. Ha vala-
mely  jelenséget (akdr tudatosan, akar  OsztonOsen) szépsége  szem-
pontjabol  birdlunk el, mindig mikddnek itélkezésiinkben oly ténye-
z0k, melyek talan homalyosan, nem rendszeresen, de kimutathatéan
egy mar kialakult, bar allandéan mozgasban 1évé  szépitéletb6l  szar-
maznak.

Mi az, ami a =zenei szépitéletet mozgatja? Bizony nemcsak az a
biztonsag, amellyel partot foglalok a zene mibenléte kérdésében. Hogy
vajjon ¢érzéseimet vagy hangulataimat fejezi-e ki, vagy ezeket csak
belemagyardzom a zenébe. Nem a zene esztétikai alapjanak tisztdzasa
az, ami ma kozelebb visz a zenéhez, hanem azok a megismerések és
tudatok, melyeket ¢évszdzadok hordottak  &ssze, hogy zenei életiink
bazisat képezzék. [EbbOl a bazisbol kiviragozhatik, mint vezéreszme,
egy esztétikai ideal, mely mindent atdlel, de ez mar csak Dbetetézése
ismereteinknek, nem pedig az alap, melyre épitiink.

Ha valami mivészi alkotast szemlélink, gondolataink kavarod-
nak koriilotte, minden oldalrél probalkozunk, hogy a kulcsot, mely
¢lvezetéhez vezet, megtaldljuk. Asszociaciok tdmadnak benniink, ezek
Ujabb  gondolattarsulasokat  hoznak 1étre, kiilonb6z6  eszmék, képzetek
rajzanak  benniink és hol kozelebb, hol messzebb visznek szemléle-
tink targyatol. Ezek kozott a gondolatok kozott nem mindig a tisztan
esztétikai  itéletek uralkodnak. S6t ezek legtobbnyire csak  késGbben
jelentkeznek, olyankor, amikor az egyéb benyomasok mar lesziir6d-
tek, amikor ezek mar atengedik helyiiket tisztultabb és elvontabb gon-
dolatoknak.

Ha egy torténelmi festményt néziink, felmeriilnek benniink a tor-
ténelem ismert tényei, Niobe szobrat latjuk ¢és megelevenedik benniink
mindaz, amit a gordg kultarab6l ismeriink: Athén, a gorég istenek,
Apollon, a regék, melyeket az iskola padjain olvastunk. Giotto egyligyl
alakjait nézegetjik és kutatjuk magunkban, hogy mit tudunk a kora
renaissance fest6ir6l és festészetér6l, rdla magarol. A sixtini  kapolna-
ban latjuk lelki szemeinkkel Michelangelot, amint évekig  maszkal
sotétben a terem allvanyain . . .

A zenénél is igy kell lennie. Mialatt fiileinken &t behatol belsd
vilagunkba, alig tudunk rendet tartani  gondolataink  kozott.  Mind-
abbol, amit a zenér6l tudunk, hol egy, hol maéas eszme, ismeretfosz-
lany, gondolat meriil fel benniink, aztan jonnek sorba azok a tények,
amelyeket a  zeneszerzOr6l,  életér6l,  gondolatvilagarol  ismeriink  és
valtakoznak  azokkal a  tudomasainkkal, melyet a mirél magardl,
arrol a gondolatrél, mely sziilte, azokrél a képzetekr6l, melyeket ben-
niink tamaszthat, szereztiink.

Ezek a gondolatok nem rendszeresek. A pillanat sziili Oket. Mi-
alatt a zenét hallgatjuk, tamadnak ¢és el is milnak, ha meg nem fog-
juk O6ket. Tunddiink felettik, nem tudjuk, honnan jonnek, hova men-
nek. Néha koncentrdlni kivanjuk rajuk figyelmiinket, de szétfoszlanak
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¢és néha ha nem is varunk rajuk, ott vannak koriilottink és élni, no-
vekedni kezdenek.

Mindaz, amit eddig elmondottunk, szintén hozzatartozik ezekhez
a tudatokhoz. De ezek absztraktumok. A zenei alapelemek, a zene
fiziologiai, pszichologiai és esztétikai oldalainak megismerése elvezet-
het a ,Zene” ismeretéhez, de az életben zenemiivekkel taldlkozunk.
A zene fejlédésének utjat a zenemiivészet alkotdsai jelzik. Ezek az
alkotasok a mivészi teremtd erd sziileményei, melyeknek tulajdon-
saga, hogy hatdsaikban tovabb ¢élnek, tovabb teremtenek ¢és alkotnak.
Er6sugarakat  bocsatanak ki  magukbol, melyek atalakitjak, a  sajat
hatéerejiik  irdnyaba hajlitjidk a velik rezonalé erdket. Valahol vala-
milyen 1) harmonia, Uj zenei forma keletkezik. Keletkezése idején
még csak megteremtéje szamara fejezi ki azt, amit zenének neveziink.
Azonban az 1j zenei gondolat mind tobb és tobb megértére talal,
igazsiga mind nagyobb korben terjed és mind altaldnosabb  érvényiivé
valik. Az ) zene szépilni kezd és egyszerre csak azon vesszilk észre
magunkat, hogy vezérli fogalmainkat vagy Osztoniinket vagy fanta-
ziankat akkor, amikor a zenei széprdl itélkezni Ohajt. Stilusok kelet-
keznek, formak ¢és tartalom, melyeknek megismerése kozelebb visz a
zene megismeréséhez. Mind élnek és sorvadnak, mert ez a fejlodés
utja. Megtermékenyité hatasuk tovabb ¢é! képzeletinkben és folyton 1
meg Uj rétegét képezi zenei kultiranknak.

Lépjink most 4t azon a hatarvonalon, mely az absztraktumokat
elvalasztja a konkrétumoktol.

Nézzik meg, hogy milyenek kozelebbrol ezek a hatoerdk, ame-
lyek a zenei stilusokat létrehozzak, hogyan ¢élnek és vesznek, kik és
mik mozgatjdk  sorsukat, melyek életfeltételeik és milyen tudatokat
szlirhetiink le életiikbol.

Nem akarunk visszanyulni a torténelem homalyos lapjaira. Ott
kezdjiilk  vizsgalatainkat, ahol a mai zene kialakuldsanak  kezdeteit
véljik felismerni. Es a kovetkezOkben is a zene életének dinamikaja

fog érdekelni, annak a rendszernek — ha van ilyen rendszer — fel-
kutatasa, mely a zene fejlédését iranyitja és vezérli.
A zene — mint minden mivészet — ¢l és életet ad. Aki tehat meg

akarja ismerni, annak a mozgasara kell figyelnie, mert kiilonben leg-
belsdbb énjétdl fosztja meg.



HARMADIK RESZ.

A zenei formak életérol*

ELSO FEJEZET.
A poliféniarol és a harmoéniarol.

Talan egy mivészeti 4agnal sem oly vitds a forma ¢és a tartalom
viszonya, mint a zenénél. A  koltészetnél pontosan  kiilonvalaszthatd
a tartalom a formatol, ép igy egy festménynél, egy szobornal ponto-
san megkiilonlboztethetjiilk azt, amit ki akar fejezni attol, ahogyan azt
ki akarja fejezni. A zenénél azonban hajba jutunk, (ha hatart kivanunk
vonni a forma és a tartalom kozé. Hogyan magyardzzuk meg egy szo-
nata  tartalmat? Ha nem  akarunk Onkényes és  ennélfogva  kétes
értékli  belemagyarazasoknak  helyt adni, nem tudunk mast mondani,
minthogy a szonita hangok Dbizonyos rendszeri egybefiizését tartal-
mazza. De  ugyanez a valasz akkor is, ha a szonata formdjarol beszé-
liink: a szonata-forma a hangok bizonyos rendszer(i egybefiizése.

Hogy mindamellett a zenemiivészet gazdagsagban felveszi a ver-
senyt a tobbi miivészeti aggal, .bizonyitékul szolgal arra, hogy a han-
gokban rejlé  kombinacids lehetéségek szinte kiapadhatatlanok és hogy
kialakult formainak sokasaga, de sokoldalusaga is bdéven karpotol —azért
a hidnyért, amely a forma és a tartalom egybeolvadasabol ered.

A zenei formak terén fogunk valami hasznalhaté Ot utdn nézni,
melyen haladva megérthessiik azokat az inditdé okokat, melyek a for-
mak mai kialakultsagdhoz vezettek, hogy megértsik az Osszefliggéseket,
meflyek a kialakult formdk kozott fenndllanak és ha tehetjiik, meg-
vizsgaljuk a tovabbi fejlodés lehetdségeit és iranyat.

Ha a =zenei formdk konnyebb attekintése céljabol rendszert Ohaj-
tunk felallitani, tobbféle felosztast kovethetink. Az egyik felosztas tisz-
tara formalis, mert a izenet az el6idézésére szolgald két alapveté hang-
szercsoport  szerint  vokalis, instrumentalis, tovabba  vegyes formakra
osztja. A masik felosztas abbol a gondolatbol indul ki, hogy a zenemi
alkotojanak szédndéka, aszerint, hogy a kiilviligbol nyert benyomasokat
alakitja at zenévé vagy tisztdra zenei gondolatokat akar kifejezni,
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befolyasolja a formdk kialakulasat. Ezt a felosztast tartalmi felosztas-
nak nevezhetnék ¢és ebbdl a szempontbdl kiilonbséget tesziink abszolut
zene ¢és programzene ¢és az ezen kiilonbozoségnek megfeleld  zenei
formak kozott.

Ez a két felosztas hol fedi, hol keresztezi egymast, de inkabb csak
segédeszk6z arra, hogy konnyebben tajékozodhassunk a zene megjele-
nési  alakulatair6l mintsem hogy életik mélyebb vilagaba  betekintést
nyerhessiink.

Van még egy harmadik felosztds is, mely a zenei formdkat egy-
haziakra ¢és vilagiakra osztja fel aszerint, hogy a zeneszerz6 milyen
célra irta mivét, azonban alig lehetséges az Osszes ma létez6 formakat
egy szempont fenntartdsa mellett rendszerbe foglalni  anélkiil, hogy
hézagok ne maradjanak ¢és minthogy mi amigysem a formék puszta
ismertetését célozzuk, hanem inkabb oly Osszefiiggéseket kivanunk meg-
ismerni, melyek a zene formai fejlédésében megmutatkoznak, nyu-
godtan valaszthatunk oly szempontot, mely nem a formdk rendszeré-
r6l akar attekintést nyljtani, hanem in&abb a formdk kialakuldsanak
inditd okait vilagitia meg. Ezen az uton talan kozelebb is jutunk a
formak megismeréséhez, de mindenesetre Dbetekinthetiink életiikbe, belsd
vilagukba, Osszefliggéseikbe és fejlodési lehetoségeikbe.

A ma is még ¢éleiben 1évé formak legrégebbjeinek kialakulasa a
XVI. szazadra nyllik vissza. Az 4. n. tobbszolami vagy polifon zene
akkor élte viragkorat. Az a mag, mely fejlédésnek indult, amikor a
X. szdzad t4jén  el6szor kezdtek tudatosan  tobbszolamtian  énekelni,
ekkorra mar buja viragerddbe borult. Az akkori id6k zeneszerz6i, kik-
nek ¢élén ismereteink szerint a németalfoldi szdrmazasuak alltak  (Jo-
hannes Okeghem megh. 1495, Josquin de Prés megh. 1521, Orlando di
Lasso megh. 1594), a tdbbszolamiisagot lassanként annyira thlzasba
vitték, hogy zenéjiik sokszor mar tisztdn szolamok szamtani kiszami-
tottsagl egymasra helyezésébdl allott.

A poliféonia alapgondolata abbol allt, hogy tdbben egyszerre bizo-
nyos szabalyok szerint, de teljesen egyenrangian harom, négy vagy
tobb  szolamban énekeltek (a polifon zene ugyanis akkoriban talnyo-
moéan vokalis jellegii volt). Mindegyik szélam oOnalléan felépiilt melo-
diabol éallott, ezek azonban egymassal valamilyen Osszekottetésben — vol-
tak, akar Ugy, hogy egymastdl bizonyos hangkéznyi tavolsagban mo-
zogtak, akar 1gy, hogy egymast tobb-kevesebb szabadsdggal (utanoztak.
A polifonikus kor fejlettebb szakdban aztin ez az ptanzds mind sza-
badosabb méreteket Oltott, az egyes szélamok mar nemcsak egyszeriien
utanoztdk egymadst, hanem pl. egymas megforditasabol alltak. Amig az
egyik szolam egy melodiat énekelt, a masik ugyanazt a melodiat hatul-
rol eldre, széval megforditva énekelte. Vagy ha az egyik egy melodiat
lassan énekelt, a masik ugyanazt a melddidt gyorsabban vette és igy
tovabb. Ezekbdl, az ily mesterséges szolam-Osszefliggésekbdl alakult ki
a polifonianak még ma is ¢él6 legfébb fajtaja, a fuga-forma, mely egy
és ugyanazon témanak tobbszolamu feldolgozasabol all. A téma eldbb
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az egyik szolamban jelentkezik, majd mialatt ez a szélam tovabbszo-
védik, 1) szélamban meriil fel, végigmegy a Osszes  szolamokon,
kialakult szokvanyok bonyolitjdk 0ssze a szolamokat, hogy aztan a
bonyodalmak megint szabalyok szerint megoldodjanak és  befejezdd-
jenek.

Ez a poliféonia elsésorban az akkori id6k legnagyobb és legallan-
dobb  hatalménak, a katolikus egyhdznak szolgilatiban allott. Es ibar
vilagi téren is sokat és a tovabbi fejlédés szamara hasznosat alkotott,
legnagyobb  mestereit mégis alkotasaik legmélyén lelkilk  vallasossaga
jellemezte. Utjara indult ekkor méar a reformacid is, melynek leg-
nagyobb alakja, maga Luther vette igénybe a zenét a protestans egyhaz
népszertisitése  céljaira. Ugy a katolikus, mint a protestans egyhiz egy-
arant kozremikodott tehdt a zene akkori formdinak kialakitdsdban. De
mig a katolikus egyhdz mar évezredes multra tekintett vissza, fejlodé-
sében mar szinte megkovesedni latszott és a zenében is az egyszeri
gregorianus  énekektdl eljutott a mise-kompoziciok mesterséges  (bonyo-
lultsagahoz, melyek mar kiillon e célra képzett eldadokat kivantak
meg, a protestans egyhaz visszatért a néphez ¢és a koralénekek egysze-
riségében taldlta meg a kapcsolatot a polifon zene és a vallasos 1élek
megnyilvanuldsai kozott. A protestins egyhdz megtalalta a modot, hogy
miiként lehetett a polifénia talndvéseit lenyesni és a katolikus kdzépkor
komplikaltta fajult /zenéjét Gjra €16 faba oltani.

Vilagos, hogy nem lehet ¢évszazadok zenei fejlédését par sorban
letargyalni és az ilyen Osszefoglald altalanossagok alol kivételeknek is
kellett  statualodniok, de annyi  bizonyos, hogy a polifon forméak kiala-
kuldsa, Tha masban nem, abban mindenesetre Osszefliggott a hittel és a
vallassal, hogy ugyanaz a kulturdlis fejlédés hozta Oket Iétre, mely az
akkori kultaréletet és igy a zenét is az egyhaz fennhatosaga ala vonta.

Ma, a mai zenében a polifon formak tulajdoniképpen jelentdséggel
mar nem nagyon birnak. Ma mar alig érdekel benniinket, hogy a XWV.
szdazadban ¢és az azt kovetd korszak elején uralkodott zenei formak, a
madrigalok, a motettak, a kiillonbozé akkor divatos tancok milyen for-
mai tulajdonsagokkal rendelkeztek. Csak antikizdld zeneszerz6k nytlnak
vissza kompozicidikban azokra a  tanulsagokra, melyek a rankmaradt és
nagyobbrészt konyvtarakban porosod6 .szerzeményekbdl kihamozhatok.

Hogy a modern zene, ha nem is a polifon formédkat, de a polifon
irasmoédot ismeri, azt annak a halhatatlan Osszefoglald hatasu zseninek
koszonhetjiik, aki a XVII. szdzad végén és a XVIII. szazad elsé felében
mindazt, amit a polifon zene kitermelt magabol 6s mindazt, ami beléle az
idékozben fejlodésnek indult harmonikus alapokon nyugvo zene kove-
telményeivel Osszeegyeztethetd volt, magaba Olelte ¢és mintegy hatalmas
kupolava foglalta Gssze. Johann Sebastian Bach zenei munkassagat az
addigi id6k zenéjének nagyszerli apotheézisaként tekinthetjiik ¢és egyben
hidat talalunk benne a zene 0jabb fejlodése felé.

Bach idejében a polifon zene mar nem (uralkodott egyeduralkodo-
ként a =zenei vilagban. Id6kozben kialakultak, elsdsorban olasz foldon
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a harmonikus zene alapjai, melyeket a renaissance-kor eszmei aram-
latai és a kozépkor béklyoibol felszabadult gondolkozasmodja  fejlesz-
tettek ki a polifoniabol. Mig a polifon zenének jellegzetességét az egy-
massal  mondhatndk  mesterséges  Osszefiiggésben  4llo, de  egyébként
teljesen Onalléan is értékes melodikus szolamok adtdk meg, a renais-
sance alapeszméjéhez  hiven Ujrakeltette az Okor zenei stilusat, az
egyszolamu dallamott, melyet gordg szoval monodianak nevezett, de —
és itt vetette meg alapjat a harmonikus zenének — ezt a monddiat ki-
sérettel latta el, mely tobbé nem 0Onalld szolambol, (hanem a nia is
érvényben 1év6 harmonikus modszer egyelére természetesen embrionalis
alakjabol, egyes a melodiahoz il16 akkordokbol allott.

Mig a polifon korszak jellegzetes hangszere az énckhang volt,
addig a harmonikus korszak kezdetével megindult a kiilonb6z6 magan-
hangszerek és kiséréhangszerek fejlodése ¢és ezzel egyiitt a hangszinek
és a hangszinek keverésének felfedezése, amely ujabb fejlodés alapjait
rakja le.

Ennek a fejlédésnek mélyebb okai is vamnak. A templom uralmat
felvaltotta a vilagi hatalom. A zene is 1j fennhatésag ala keriilt. Az
egyhaz szigort elveit felvaltotta a vilagi gazdagsdg szabadsdga és sza-
badossaga. A zene Uj hiibérurdnak ett6l az id6t6l kezdve a luxust, a
fénytizést tekinthetjiik.

Az egyhaz is, mar mint a katolikus egyhdz, a maga modjan fény-
iz volt, de azt a pompat, mely koriilvette, nem 1'art pour Ilart, leg-
alabb is elvileg nem l'art pour l'art fejtette ki. A nép f6lé alkart emel-
kedni ¢és ennek eszkozei kozé tartozott az a fénylizés, az a pompa,
amellyel nagy székesegyhazait a maga majd komor, majd csillogd mod-
jan ékesitette. Jollehet a zene is hozzéatartozott ehhez a diszes keret-
hez, de els6sorban nem a pompat szolgalta. A katolicizmus misztikus
erfinek érvényesiilését volt .hivatva elésegiteni ¢és fofeladata az volt
(miként a protestans egyhaznal is, csak mas taktikdval), hogy a nép
szivét kozelebb hozza a vallis kovetelte ahitatossighoz. Eppen ezért
a zene lelkét és ezen keresztlil formait, szabalyait nem is az egyhazi
pompa, a fénylizés irdnyitotta, hanem a hitben rejlé 4hitat, a megfog-
hatatlan iranti vonzodas, a foldontuli élet misztikus dogmaja.

A renaissance fénylizése alapelvében eliitott az egyhaz fénylizésé-
tél, de a kozépkori uralkodok, varurak fénytzésétél is, kiknek, luxus-
igényét kielégitette az a fénylizés, melyet a hadi élet keretén belill vér-
tezetekben, fegyverekben ¢és igy tovabb  kifejthettek. Az  elpuhultsag.
a héke, a gondtalan gazdagsag konnyelmi luxusa a renaissance-kor
vivmanya.

Ennek a luxusnak vivméanya viszont az a zene, melyet akkoriban
»huove musiche”’nek nevezteik ¢és mely, bar természetesen nem tagad-
hatta meg végérvényesen a zene addigi fejlédését, de 1j utakat vagott
a tovabbi fejlodés részére.

A mise-zenék, a himnuszok, a liturgikus énekek hattérbe szorulnak
és elokeril a madrigdl, a XV. szdzad vildgi zenéje mellé a tianc, a kar-
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dal és eldkertil a zenei luxus par excellence kifejezdje: az opera.

Elindul hodit6 ttjara a harmonikus zene, melynek elsé teoretikus
alapjait Joseffo Zarlino (1517—1590) fekteti le.

A polifon zene a szélamok egyenrangisagan alapult. Egyik szdlam
sem emelkedett ki a tobhi f6lé. A harmonikus zene Kkezdeteit, mint
mondtuk, ezzel .szemben a kisérettel ellatott melodia jellemzi. A  tobbi
sz6lamok  alarendeltsége 4ran az egy monddiszitikus szélam  vezér-
szerepe. Ep ezzel a ténnyel, azzal, hogy egy szolam kivalik a tobbi
koziil, megsziiletik a zenei virtuozitas lehetdsége.

Azokra 4 formakra, melyek mindeddig az egyhdz hatdsa alatt
fejlodtek, vagy talan (legaldbb is a mai (tavlatbol nézve) nem is fej-
16dtek, hanem szinte megkOvesiilni  latszottak, mindez nem  marad-
ihatott hatds nélkiil. A felszabadult erék 1j floirmak wutan néztek, me-
lyeket 1 tartalommal voltak megtdltendok (ha mindannak ellenére,
amit e fejezet elején mondottuk, szabad ezt a killonvalasztast meg-
tenniink).  Kiilonb6zé tancok ritmusai adtdk meg a zenei formdknak
korvonalait ¢és ezek variacidibol, Osszefiizéseib6l alakultak ki kiilon-
boz6, bar mai filnek mar nem sok valtozatossagot nyujtdé kompo-
zicios formak.

A dontd 10kést azonban ahhoz, hogy a =zenei formak végteleniil
lasst, ma mar iskoldzatlan fiillel az egy helyben jarastél alig meg-
kiilonboztethetd  mozgasukbol — kiragadtassanak  és (i  életerds  iramba
kezdjenek, az opera sziiletése adta meg.

MASODIK FEJEZET.
Naiv és logikus zene.

Az opera eszméje tulajdonképpen teoretikus  elgondoldsok  ered-
ménye. A  renaissance elsd  opera-mecéndsai és  opera-habitué-i, a
firenzei Giovanni Bardi grof és kore alkottdk meg az Okori gordg dra-
marél valdo elképzeléseik alapjan. Minthogy az akkori kutatasoik sze-
rint a ~or6g drama egykori elGadasa a szoveg monodisztikus elének-
lésén, zenei elrecitalasan alapult, erre a mintara, melynek jogossagat
most ne kutassuk, fektették le az opera alapkdveit. Jacopo Peri, Giulio
Caccini ¢és még sok mas, ma mar hirét vesztett zeneszerz6 mellett
Claudio Monteverdi volt az, aki az operat ezen elékeld dilettansok
anyagi tdmogatasaval megteremtette.

Az opera a zenei stilusfejlddés szempontjabol két irdnyban nyert
fontossagot.

Elgszor is egyesitette az ekkorra mar lassanként kifejlédott instru-
mentalis zenét a vokalis zenével, mely mindeddig egyediil uralkodott
a zene fejlodésén. Masodszor azonban az operdban taldljuk meg a
késébbi zeneformdk csirdit is, azokéit a mnagy instrumentalis formakéit,
melyek a XIX. szdzad zenéjének 1j profilt adtak. Ezeket az instnunen-
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talis formakat, melyeket ma szimfonikus formaknak is neveziink, a
belsd, eszmeileg egybefliggd gondolat jellemzi.

Ezt az Osszefliggést az operaban természetesen a szoveg diktalja,
és maga ez az Osszefiiggés a XVIII. szdazad olasz mestereinél még
nagyon kezdetleges. Ugy, ahogy eleinte a fejlédés megindul, nem is a
zenei Osszefliggés, a formai egybetartozds a fontos nékik, mint ¢éppen
ellenkezbleg a részlelek kidolgozasa. Egymasutdn alakul ki  kiilondsen
Monteverdi, Scarlatti, de mar a francidk, Lully ¢és Rameau, kozre-
miikodésével a nyitany, az 4aria, a duettek, a terzettek, az egylittesek
képe és csak  késobb tevodik Ossze mindez egységes, egybevagd egésszé.
Hogy az opera mennyire Osszefliggétt azzal a fogalommal, melyet
konstrualod a gorég dramarol alkottak  bizonyitja, hogy fejlddésének
els6 két szazadaban alig talalunk oly operaszoveget, mely ne gordg
témat dolgozna fel. Természetesen ez a rajongds a gordg kultira irant
mindjart  kezdetben = meglehetdsen  kiilsOségessé  valt. Tulajdonképpen
a gordg drama jellegzetességeib6l csak a pathost, a fenségesnek neve-
zett érzelmek Mr Oszinte, de alapjaban mégis csak (nagyképli abrazo-
lasat wvette at a sajat céljaira. Ezt aztan Osszekapcsolta a  virtuozitas,
mindenekel6tt a virtuéz éneklés kifejlesztésével.

Az opera divatja végigfutott az eurdpai kultira egész teriiletén.
Fejedelmi  székhelyeken, a  gazdagsag gylilekez6 pontjain  operahazak
keletkeztek, melyek egyre tobb ¢és tobb ének esnék és  zenésznek nyuj-
tottak elhelyezkedést ¢és [megélhetést. Nemes versengés fejlodott M ezek
kozott az ¢énekesek és zenészek kozott, melynek alapjait partitiraikban
az operak szerzOi szallitottdk. Az opera, amellett, hogy latnivalot nyuj-
tott a kozonségnek, zeneileg alkalmat szolgaltatott a szerepld énckesek-
nek arra, Thogy hangjukat csillogtathassak, hogy  éncktechnikajukat
megcsodaltathassak és énekkultirajukat megirigyeltethessék.

Egyelére azonban az opera is, mint minden  konstrualt és tipikussa
fejlodott miivészeti megnyilatkozds, a formalizmus kotelékei kozé keve-
redett. A XVIL ¢és XVIII. szdzad operaszerzéinek mindegyike tucat-
szamra irt operdkat, melyek nemcsak egy szerz0 munkassaganak korén
belil, de egy egész korszak produkcidjan beliil alig mutatnak fel stilus-
beli  kiilonbozoségeket. Minthogy a  kozlekedés az egyes operahazak
székhelyei (kozott eléggé lassi volt és a partitira-anyag kinyomtatasa
tul koltséges, gyakran el6fordult, hogy ugyanazt a szovegkonyvet kiilon-
b6z6 helyeken tobb zeneszerz6 is megzenésitette, de eléfordult az s,
hogy egy és ugyanazon helyen is jatszottak egy és ugyanazon opera-
szovegre irt operat mas és mas szerzd zenéjével.

Természetesen a maga modjan az akkori operdk kozonsége is
biralta a szoveg dramaisdgat, Osszemérte a  killonbozé  zeneszerzOk
alkotasainak  értékét, de m, mar alig tudjuk utdna érezni azokat a
szempontokat, melyek itéletében vezették.

A virtuozitdas nem 4llt meg az énektechnikdndl. A hangszeres zene
fejlédése is alkalmas talajt nyujtott szamara. Lassanként kialakult a
hangszerek individudlis jelent6sége. Amikor kezdték felismerni azokat
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a lehetdségeket, melyeket az egyes hangszerek a virtuozitds szamara
nyGjtanak, megindult a  hangszerkészités  technikdjanak  fejlédése s,
aminek elsésorban az volt a kovetkezménye, hogy a hangszerek meny-
nyisége rendkiviill megszaporodott. A legkiilonbozébb fajtaju  vonds  és
favés  hangszereket konstrualtdk részben azért is, mert kiilondsen az
egyes fuvohangszerek az akkori technika allapota szerint csak na-
gyon  sziikreszabott  szamu  hangot  tudtak = megszolaltatni.  Egy-egy
hangszercsaladbol t6bb  hangszerre volt sziikség, hogy a hangok soka-
sagat ¢és a legkiillonbozébb hangszineket ki lehessen rajtuk  hozni. A
leegyszeriisités! folyamat csak késébb indult meg. Még Bach is hasz-
nalt kiilonb6z6 ma mar eld6 nem forduld hangszereket és megprobal-
kozott Gjfajta hangszerek készitésével.

A virtuozitas tehat itt is fejlédésnek indult és amint az opera és
az énckmiivészet egymast tamogatta, Ugy a ma abszolitnak nevezett
zene is, mint (kamarazene, vagy mint u. n. ,koncertek”, azaz zene-
karral  kisért  szolo-hangszerekre  irt  kompoziciok, megkezdte  hdditod
utjat, modot keresve ¢és nyljtva a hangszerbeli virtuozitds csillogtata-
sara. Itt its (hatalmas produktivitas jelzi a fejloddés liktetését. Kiilon-
boz6  iskoldk  keletkeznek  mindenfelé, melyeknek  jellegzetességét a
hozzaértbk még ma is kutatjdk ¢és ismertetik. Ma egyébként is szere-
tink az elmult id6ék hangulataiban gyonyorkddni és gyakran  taldlko-
zunk  koncertmisorainkon az ekkori abszolit zenei miivek egy-egy
kimagaslé példanyaval.

Azonban még ez a korszak is, mint a polifon korszak, csak el6-
késziilet ahhoz, ami ezutan kovetkezik. Csak a XVIII. szdzad vége ¢és
a XIX. szazad hozza létre azokat a =zenei formakat teljes fegyverze-
tikben, ma is fennallo érvényességiikben, melyek egészen a legutobbi
évtizedekig az ,egyediili zenei formakat” jelentették ¢és melyek még
ma is majdnem az egész muzikalis vildg szdmara az egyediiill lehetséges
zenei formakat jelentik.

Azt mondhatjuk, hogy ez az a korszak, amikor a =zene sajat-
maganak tudatara ébred.

A megel6z6 korok zenéje, még kiszamitottsagaban is  bizonyos
mértékben naiv  természetii volt. Nem ismerte a probléma fogalmat,
hacsak nem  technikai  értelemben.  Természetesen  viaskodnia  kellett
az anyaggal, az anyag (a =zenei hang) mindségét finomitania, hajli-
tania kellet, de maga ez a ténykedése annyira kimeritette, hogy alig
maradt szamara alkalom mélyebb Osszefiiggések keresésére. Ez a filo-
zofusok dolga volt. A zenész nagyobbrészt a felszinen maradt, kiilsé
Osszefliiggésekben  taldlta meg  kiclégiilését, naivan rajongott Istenéért,
amikor ennek volt meg az ideje ¢és naivan ujjongott és hajbokolt a
vilagi urak elott, amikor ugy latta, hogy ebben rejlik boldogsaga és
megélhetése.

Csak a XVIII. szdzadban alakulnak ki azok a gondolatok, melyek
nem elégszenek meg az igy nyert  boldogsaggal. Ekkor kezd6dott meg
a mindent atfogd  gondolatnak, az Osszefliggések keresésének  kidom-
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boritaisa a kultarélet minden vonatkozdsaban, az a filozofiai tevékeny-
ség melyet szemben a naiv telekkel a fausti, toprengé ¢és kutatdo Iélek
fojellemvonasaként ismerhetiink fel.

Ez a nyugtalanul kutatd lélek bevonul a zenébe is. Mar az eldbb
emlitettik, hogy a =zenetorténet Bachban latja a polifonkor zarokovét.
Azonban Bach miivészetének Janus-arca van, nemcsak akkor, amikor
a poliféniat és harmoniat egyesiti magaban. Azok a formak, melyek-
ben zenei gondolatait kifejezi, mind tobbé-kevésbé megtalalhatok eldd-
jeinél.  Koralisai, koral-el6jatékai, fagai, suite-jei, melyek az  akkori
idok kiss¢ merev, ide kecses tanczenéjét tartalmazzadk, passzioi, miséi,
kantatdi, maganhang szerek részére komponalt koncertjei és  szamos
egyéb milve mar el6zéleg Iétezett ¢és csak Orokolt formakban mozog-
nak. Az a mod, ahogyan a polifon zenét a harmonikus zene kovetel-
ményeinek megfeleléen alakitja, ahogy a kiilonb6z6 szdélamokat ugy
helyezi egymas folé, hogy azok az akkordok szabalyainak megfeleléen
hangozzanak, ez a mod sem 1Uj. Hiszen a harmonikus zene Bach ide-
jében mar idestova 200—250 éves. A (harmonikus zene eredményei,
amelyekrél az els6 részben szoltunk, a tonalitds, a moduldci6 mar
Osrégi  dolgok. Ebben az irdnyban Bach semmiféle forradalmi jitast
nem hozott. Az, ami Ot résziinkre, az utdkor részére egy elmult kor-
szak Dbetet0zésévé teszi, ¢éppen mivészetének Janus-arca, melynek egyik
fele a multba néz, masik fele a jovobe lat.

Bach is naiv zenész. Akkor 1is, amikor gavotte-jait, menuett-jeit,
sarabande-jait,  gigue-jeit, bourré-it tanc-suitekké foglalja  Ossze, akkor
is, amikor a Kunst der Fuge-ban a legnagyszeribb szdmtani mutat-
vanyokat produkalja egy témanak fuga forméjdban lehetséges  Osszes
feldolgozasi médjai koriil.

(De Bach nem csak naiv zenész. Az az 0szton, mely Ibenne dolgozik,
amikor miveit irja, atz az érzés, mely tolladt papirosan vezeti, mar a
zenei logika Osztone, a zenei logika érzete, a zenei logikdé, mely majd
atveszi a vezérszerepet a XIX. szazad zenéje felett.

Mit neveziink zenei logikanak?

Amikor egy kompozicid egy témabol, egy izenei gondolatbol el-
indul és az az érzésiink, hogy ugy Ilélekben, mint formaban kérlelhetet-
leniil és hajlithatatlanul egyenes vonalban megy célja és befejezése
felé — akkor érezziik a zenei logika érvényesiilését.

Amikor egy kompozici6 formailag tokéletesen ¢és  maradéktalanul
kifejezi azt, amit lelkében kifejezni oOhajt, akikor ebben a kompozicio-
ban a zenei logika miikodik.

A zenei tartalom ¢és a zenei forma tokéletes egyesiilését nevezziik
zenei logikanak.

Es ezt a zenei logikat, ebben a mai modern értelemben Bachnal
véljiik elészor felfedezhetének.

A Badh elotti idék zenéje, ha ma még a kutatd zenetdrténész labo-
ratoriuman  kiviill egyaltalan taldlkozunk vele, lehet érdekes, frappans,
mint sok minden olyan emléké, amelyet a torténelmi multbol asunk
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ki és melynek frissesége meglepi a tdjékozatlan és a régi kultarak ered-
ményeibdl mit sem sejt6 szemlélét, de azt a kovetkezetességei, amely
a modern korszak miualkotasait jellemzi, nem taldljuk meg benne.
Bach az elsd, akinek miveiben ez a kovetkezetesség eldszor jelent-
kezik. Ez a XVII. szazadbeli, kispolgari sorsban ¢él6 orgonista, aki élete
folyaman  itt-ott  kapcsolatba  kerl a  kisebb német fejedelemségek
udvari életével, de ¢élete javarészét csaladi korben ¢éli le, agydnak a
zene részére fenntartott sejtjeiben a zene fejlodésének egyik leggiga-
szibb etappe-jat éli at.

Annyira nagy ¢s kora szamara érthetetlen a munka, melyet tel-
jesit, hogy zenéjének megértése ¢és méltanylasa abban az id6ben, amely-
ben ¢lt, el sem képzelhetd. Elismerték nagysagat, de csak abban a
formai  értelmezésiben, amely korarnak  rendelkezésére  allt.  Eldadtak
templomi énekeit, passio-it, kantdiéit, ismerték abban az udvari milieu-
ben, ahol megfordult, kamarazenére, kis zenekarokra komponalt mi-
veit és talan formdjukat elddeinek, kortidrsainak miiveivel szemben
tetszetGseknek is, de nem feltétleniil forradalminak érezték. Megcsodal-
tak  mindenekel6tt  allitolag  tokéletes orgonajatékat, de hogy zenéjében
masit, mint tetszetés format nem talaltaik és nem is keresitek, bizo-
nyitja, hogy haldla utdn nemcsak hogy miiveinek ismerete nem ter-
jedt, hagyatéka nem valt =zenei kozkinccsé, hanem éppen ellenkezileg
teljesen elmeriilt a feledés homalyaba. Gyermekeinek, Philipp Ema-
nuel Bachnak, Johann Christof Bachnak, az akkor hires ugynevezett
londoni Bachnak, népszeriisége messze felilmalta az ovét. Es csak itt-
ott, lassanként egy-egy ¢életbenmaradt milive nyoméan kezdtek a XIX.
szazad els6é felében iranta Ujbol érdeklddni ¢és a XIX. szazad kozepén
(Mendelssohn  kezdeményezésére) indult meg az a rendszeres munka,
mely Bach munkassaganak javarészét koriilbelil hatvan kotet zene-
miiben rendszerezve feltarta s atmentette az utokor szamara.

Ezalatt az id6 alatt azonban nagyot haladt a zenei vilagrend fej-
16dése, mely természetesen mas oldalakrol is nyert impulzust.

Az eddig nyomon kovetett fejlédésben a lelki tényezék kozott,
mint domindlé befolyasut elébb a vallasos érzést, az egyhdz hatalmat,
majd a vilagi gazdagsag luxusigényét emlitettik. Ez a kettd nyujtott
modot arra, hogy a zene fejlodhessék és természetesen ranyomta az
egész fejlédésre a maga hatalmanak bélyegét. A  technikai fejlodés
viszont kialakitotta a polifon zenéb6l a harmoniai alapokon nyugvd
zene elméletét ¢és a hangszerek tokéletesbitése révén a vokalis zenébdl
az instrumentélis zenét és a virtuozitast.

Most 1) forduldoponthoz érkeztiink. A fejlddésnek ezen a pontjan
ugy vessziik észre, hogy megsziinik egy bizonyos fiiggd érzés a zene
¢és a zenén kiviil all6 hatalmak, egyhdz ¢és vildg kozott és helyébe a
zene Oncélusaga 1ép.

E kor kulturtorténetét amugy is a filozofia és a metafizikai kuta-
tasok iranyitjdk, mi sem természetesebb tehat, hogy a zene is elmertil
onmaga rejtelmeinek  vizsgalodasaba és igyekszik onmagaban és On-
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magabol  feleletet nyerni azokra a kérdésekre, melyek  Kkoriilotte  fel-
velédnek.

Ekkor alakulnak ki azok a formak, melyeket logikusoknak sze-
retnénk nevezni, az abszolit zene terén a szonata és a szimfOnia, a
programzene terén a szimfonikus koltemény, a miidal és a zenedrama.
A zene technikai fejlddése a hangszinek keverésének virtuozitasaban,
az  orcheszter-technika  kiépitésében mutatkozik ¢és a  hangszerek  ko-
zOnt, mint sz6lohangszer, mindjobban el6térbe keriil a zongora.

Ha az eddigi fejlédést a mai szempontbol szemléljiik, azt ugy
formai, mint technikai oldalrél (minthogy a részleteket, melyeket is-
meriink, nem mindig tudjuk Thidnyos ismereteink miatt az egésszel
Osszekapcsolni),  kissé  zavarosnak, sokdgunak, kanyargénak kell lat-
nunk, hacsak nem  akarunk indokolatlan és merev  altalanositasba
keveredni (amelybe pedig kiss¢ mindenki belekeveredik, aki ezzel az
idében igen hosszii korszakkal foglalkozik). Most azonban a fejlédés
egyenes partok k6zé szorul, hogy mind szélesebb ¢és pompazatosabb
folyamma dagadjon.

Ennek a korszaknak megindulasanal Bach, Héndel ¢és Gluck nevei-
vel talalkozunk, a kulminaciéonal Haydn, Mozart ¢és Beethoven, Schu-
bert, Liszt ¢és Wagner vildgitanak, mig a korszak végét Schumann,
Brahms, Briickner és Mahler jelzik. Mint latjuk, Liszt kivételével,
kizdrélag német nevek ¢és tényleg, ez a szazad a német zene hdskora.
A tobbi nemzet zenekoltéi koziil az egy Verdin kivill nincs senki, aki
osak kozeliikbe is érne.

Az 1Uj formak kialakuldsa 0Osztonés munka eredménye. A teoria
csak az alkotd mivész nyoman halad és itt gyiilik meg el6szor komo-
lyan a baja a forma és tartalom kilonvalasztasaval, melyet szinte Ilche-
tetlennek tart és ha mégis megkisérli, Ggy csak abbol a fikciobol indul
ki, mintha a forma és tartalom kiilonvalasztasa mégis lehetséges volna.
Kategorizal, megkiilonboztet format ¢és tartalmat egymastdl csak azért,
hogy konnyebben elvégezze feladatdt, de tisztdban van azzal, hogy
zenei format zenei tartalomtdl maradéktalanul elvalasztani nem tud.

HARMADIK FEJEZET.
A logikus formakrol.
A Klasszicizmusrol.

Azt a format, mely a XVIII. szdzad végének és a XIX. szazadnak
zenéjéi  szinte  egyediilvald  érvényességgel  jellemzi,  szonataformanak
nevezziik. Ennek a szonataformanak megnagyobbodott méreteibol
keletkezik a modern szimfonia, ez a tObbtételes kamarazenei mivek
mai forméja, de vannak teoretikusok, akik az opera és a zenedrama
fejlodését is a szonadtaformara kisérlik meg leredukalni abbol az elgon-
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dolasbol  kiindulva, hogy az eredeti szonataforma maga is eminens
értelemben dramai forma.

A szonataforma bazisa — ugy, ahogy azt Haydn ¢és Mozart kiala-
kitottak és Beecthoven tokélyre fejlesztette — két egymastdl hangu-
latban  kiilonb6z6 téma  Osszecsapasa egy zenemi keretén belil. Ez
az Osszecsapds rendesen ugy jatszodik le, bogy elébb az egyiket, az
ugynevezett fotémat koveti a masik, a melléktéma, majd a két téma
Osszeforrasztasa, egymasba-vegyitése utdin a dramai iharc a  f6téma
gyakran megtépazott, atalakult gydzedelmes megjelenésével végzodik.

Ez a hangjaték eleinte rendesen egy tobb tételbdl 4allo, Osszefiiggd
zenei ciklus els6 tételében jatszodott le. A szonataforma kialakuldsanal
az el6z6 korszakokbdl ismert suite, vagyis tobb egymassal csak lazan
Osszefligg6 zenedarab, tancdal stb. egybekapcsolasa éreztette ibefolyasat.
A szonataformat ennélfogva tobb, harom vagy négy tétel Osszekapcso-
lasaként ismerjiik. Az els6 tételt a fent leirt szorosabb értelemiben
vetit szonataforma energikus dramaisaga jellemizi, utana egy lassi és
egy gyors (sokszor tancjellegli) tétel kovetkezik s  véglil egy a
kozEpso tételeknél bonyolultabb szerkezetii gyors tétel zarja be a miivet.

A szonataforma ebben az alakjaban el6szor a XVIII. szdzad koze-
pén jelentkezett és az uUgynevezett mannheimi iskolat ¢és ennek ma
mar csak a (zenetdrténeti munkakbol ismert megalapitoit, Johannes
Stamitzot, Franz Xaver Richtert tekintik els6 miveldjének. Bar ma a
»Szonata” szot els6sorban maganlhangszerre (zongorara, hegediire,
cellora  stb.-re) irt zenedarabokra  hasznaljuk, a mannheimi iskola
mesterei a kialakulas idejében zenekarra irtak miiveiket, vagyis el6bb
sziiletik meg a =zenekari szimfonia (persze kezdetleges ¢és merev for-
makban) és ennek formait vették at késéibb azok a zeneszerzOk, akik
»~szonatdikat” maganhangszerekre irtak.

A szonataforma kifejlédése Haydn, Mozart ¢és Beethoven nevéhez
fizédik. Mig Haydn idetartoz6 miveit a forma naiv, Onmagat csiszold
tevékenységének  tekinthetjilk, Mozart, legalabb is jellegzetes miiveiben
(mert  bdséges ¢és  szapora  munkassaganak  eredménye  természetesen
nem lehetett mindig ¢és mindenben kiegyensulyozott) megalkotja az
atmenetet a XIX. szazad szonatajdhoz, mely aztan Beethovennél toké-
letessé valik.

Beethoven szonatdi koril még ma is nagy vita folyik. Vijjon
programzenét irt-e  Beethoven szonataiban, szimfonidiban vagy  abszo-
lat  zenét? Bekker nagy Beethoven-konyve, melyben Beethoven mun-
kassaganak  tulajdonképpeni alapjaként a  koltészetet, a  koltéi  eszmét
(dichterische  Idee) igyekszik kimutatni, Beethovent magat zenekdltd-
nek nevezi és ezzel is rd akar mutatni arra, hogy Beethovent zenei
vizidindl mindig valamely a =zenén kivil allo és a koltészet vilagaba
tartoz6 eszme vezérelte — ez a konyv az ellenvélemények egész tome-
gét valtotta ki azok tdboraiban, akik a szonataforunat az albszolit zene
csticspontjanak tekintik.
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A szonataforma, ameddig Beethovenig eljut, tényleg megjenésében
az abszolit .zene bélyegét viseli magan. Bar tulajdonképpen, amint ezt
kutatdi és magyarazoi felfedik, a dalformadk fejlédéséhez kapcsolodik,
mert Oseinek az ugynevezett két részbdl allo  dalforma  (zweiteilige
Liedform) ¢és a suite tekinthetd, tehat a programzenébdl ered, valdjaban
tisizta zenei gondolatok, zenei témak feldolgozasabol all és  lényétol
minden zenén kiviil 4all6 elem idegem. De éppen Beethoveninél kétségek
tamadnak e koril. Nem abban az értelemben, hogy témai mennyire
fejeznek ki tisztdn zenei vagy mas, nem zenei, Kkoltészeti vagy egyéb
gondolatot, hanem éppen formai .szempontbol. (Beethovennél  tudni-
illik a szonataforma dramaisaga el6szor domborodik ki elsérendii fon-
tOLssagiiva és TUjitdsai, melyeket az addigi fejlédéssel szemben meg-
enged magénak, éppen e dramaisagban lelik magyardzatukat.

A tdbbtételes szonataformanak legfobb hianyossaga tudniillik
abban allott, hogy bar elsd tételében kifejezte a zenei témakban rejld
er6k dramai Osszecsapasat, a tobbi tételekkel szemben ez a logikai
kapcsolat er6sen meglazult és gyakran teljesen kiilsOségessé  valt. A
szonata vagy szimfonia harom vagy négy tételb6l allt, de csak azért,
mert igy volt eldirva.

Beethoven az els6, aki logikai 0Osszefliggéseket allit fel a szonata
egyes tételei kozott. Ett6l a céltol vezérelve lassanként az utolsd Iléteit
mindinkabb  jelentékenyebbé formalja. Nem mindjart korai miveiben,
de magasabb opus-szamu miveiben mind nagyobb és  komolyabb
méretivé fejleszti  ciklikus, tobbtételes miveinek finaléit, utolso tételeit,
hogy ezzel mintegy lezarja, befejezze azoknak az energidknak harcat,
melyet az elsd tételben felidézett. Ezekkel a nagy utolso tételekkel
kerekebbé formalja miveit, felébreszti az Osszetartozosag érzését azok
kozott a tételek kozott, melyeket a két saroktétel bezar.

A kozéps6 tétolek vazat is atalakitja és a lassu  tétel mellé az
addig szokasos menuett-tétel helyébe, mely szarmazasara nézve is ide-
gen ¢és a szonata tobbi részeivel alig volt Osszeforraszthatd, az 0. n.
»scherzo”-t  Iépteti, egy szabadabb, tancléptek altal meg nem kotott
ritmusit  és  lényegesen  problémakkal teltebb alkotast, mely mozgal-
massagaval, nyugtalansagaval sokkalta tobbet jelent a szonata vagy
szimfénia részére, mint az a kilsdséges ellentét, melyet a régi meniiett
konnyed  tanciitemével két dramaibb  energigju  tétel kozé  beiktatva
jelentett.

Ez a céltudatos ¢és kovetkezetesen keresztiilvitt —dramaisag, mely
Beethoven tdbbtételes miiveit jellemzi, mar erds eltavolodds az abszo-
Iut zenétél a programzene felé. Mert a dramaisdg, még mint fogalom,
vagyis konkrét tartalom nélkiill is, mar valami zenén kiviil allét jelent,
valamit, amit a zene utdnozhat vagy utanérzékeltethet, de nem, amit
sajat magabdl tamaszt.

Ez az elhajlas az abszolit zenétdl a program felé vitte Beetho-
vent a problémanak ahhoz a megoldasdhoz, melyet IX. szimfonijaban
valositott meg. A IX. szimfonia finaléjaban szélal meg elészor  tisztan
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instrumentalis, latszatra  tehat  tisztan  abszolat-zenében, az emberi
hang, mely az emberi gondolatot nem pusztan zeneileg, ih&nem konkrét
szavakba  Ontve szolaltatia ~meg. (Jellemz6 Beethoven optimizmusara,
hogy ez az abszolut zenében eldszor jelentkez6 .konkrét gondolat az
o6rom kifejezése, Sohtiiler An die Freude c. kolteménye.)

Talan Beethoven utolsd6 zongorszonatai és  vondsnégyesei, melyek
a 125-0s opus-szamot visel6 IX. szimfonia koriil keletkeztek és melyek-
nek pszichologiai megfejtése még ma is teljesen rejtélyes, szintén
annak a problémanak megfejtését keresik, hogy miképpen lehet az
abszolut zenét és egy zenén kivill allo6 tartalmat formailag egy egy-
séges egészbe foglalni.

Ezt a problémat — majd haromnegyed évszazad utdn — Mabhler
Gusztav eleveniti fel Ujra, akinek szimfonidi — formailag — Beetho-
ven utols6 miveibe kapcsolédnak. Természetesen Mahler nem  érzi
magat annyira rokonsiagban a XVIII. szdzaddal, mint Beethoven ¢és
ezért sokkalta messzebb is tavolodhatik az alapformaktol. Szimfonikus
formai méreteikben messze maguk mogott hagyjak a régebbi formakat
és, mint ezt Bekkér Mahler szimfonidinak analizisében kifejezi, a sziim-
fonda sulypontjat formailag és logikailag is az elsé tételtdl az utolsod
tétel felé szoritja, arai 4ltal a szonata, ill. szimfonia dramaisdga evo-
luciondlis  karaktert nyer. Mahler szimfonidinak utolsé tétele rendesen
a leghosszabb a tételek kozott és a témak harca sem zajlik le mindjart
az els6 tételben, hanem lassan kifejlédve jut el az wutolsé tételben a
diadalmas vagy lesujto véghez.

Meg akarjuk itt jegyezni, hogy a témak, melyeknek harcat, Ossze-
csapasat, gy6zelmét, bukasat itt  plasztikusan  kivantuk  érzékeltetni,
persze rendesen valtoznak a szimfénia vagy a szonata keretein Dbelil.
Tételr6l  tételre  valtozhatnak, de nagy zeneszerz6knél rendszerint ugy,
hogy ha t6bb nem, bizonyos eszmei rokonsdg fennall kozottik. Az
egyén elvérezhet a kiizdelemben, helyét mas foglalhatja el, de harc
végén az eszme az, mely elbukik vagy diadalmaskodik.

A szonata-forma fejlodési vonalat megkiséreltik annak a problé-
manak jegyében felvazolni, amelynek megoldasa a zene formai ¢és
tartalmi  oldalanak  Osszeegyeztetését, mint fentebb neveztik: a  zenei
logika kovetelményeinek elérését célozza.

Ez a logika — mely, mint mondottuk, a XIX. szdzad zenéjének
legjellegzetesebb vonasa és amelynek valaszra varé kérdései elhomalyo-
sitottdk azokat a befolyasokat, amelyek az elmult szdzadok ¢és korok
zenéjét kialakulasaban vezetttk — ez a logika vezette utjan a zenének
masik 4gat is, mely nyiltan programzenének vallotta magat ¢és mely
nem is akart masnak latszani, mint nyiltan programzenének.

A modern programzene, mindenekel6tt a modern opera, vagy
ahogy ma inkdbb nevezzik, a modern zenedrama kifejlédése Handel
¢és Gluck munkassdgdbol nyeri kezdd energiait ¢és fejlodése  folyaman
érintkezési feliiletet keres és taldl is az abszolut zene fejlddésével.
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Az olasz renaissance-opera fejlédése folyaman lassanként mar alig
szolgdlt masra, minthogy keretet nyljtott az énekmiivészet csillagai-
nak, hogy virtuozitasukat a k6zonség el6tt érvényesithessék.

A mitologiabol  meritett komoly ¢és komor szovegekkel szemben
azonban a délolasz temperamentumbdl Néapolyban megsziiletett a reak-
ci6 és életrekelt a vidam opera, az opera buffa, mely atoltozkodési
komédiaival, a comedia del’larte tipikus maszkjaival szintén elindult
a maga utjan, hogy a XVIII. szdzad folyaman az egész Kultireurdpat
elarassza a maga produktumaival. Ezek a nagyjadban szintén stereotyp
szovegekre  épitett  dalmiivek nagyban  hozzajarultak  ahhoz, hogy a
zene, az aridk, az egyiittesek hajlékonyabbak lettek ¢és igy minden-
képpen, gy a tragikus, mint a vidam mifajban éretté valt a helyzet az
opera megreformalasara.

Ugyanazt a fejlédési processzust figyelhetjik meg, mint az abszo-
lat  zenénél. A nyersanyag megmunkaldsa, ez az, ami a mai zene
szempontjabol elsésorban érdeme a XIX. szdzad el6tti  zeneszerzOknek.
Csirgjaban minden megvan mar miveikben, amit aztan a XIX. szazad
modern zeneszerz6i atitatnak azzal a tulajdonsaggal, melyet zenei logi-
kanak neveziink, mely a zenét, mint mondottuk, Oncéliva neveli és
amely a ma emberének a zenével szemben tamasztott lelki kivansagait
kielégiti.

Amint az abszolit zenénél Bach miiveivel jeleztik a fordulopontot,
ugy a programzenénél, ami alatt ekkor még elsdsorban az operat
értjik, mert a szimfonikus koltemény ¢és egyéb modern programzene
csak késébbi fejlédés eredménye, a forduldopontot Hindel ¢és Gluck
mikodésében talaljuk.

Hindel operdi ma mar letiintek, mert formailag még teljesen az
olasz pathetikus opera mifajahoz tartoztak, de kifejez6 er6 dolgaban
messze  tulhaladtdk  azokat az  énekvirtuozitasra  berendezett,  kolora-
turakkal  telitizdelt  operakat, melyek a  korabeli  operaszinpadokon
mindeniitt  arattdk a  babért.  Oratoriumai, melyek  voltaképpen kon-
certdobogéra  késziilt operak az akkor divatos dramaturgia feszélyezo
béklyéi nélkill, de azokkal az aria- ¢és  egyiittes  konstrukciokkal,
melyek az operakéval megegyeztek, ma is tanusagot tesznek komoly
és mély pathosza, a fenségesség, a hétkoznap folé emelkedés igaz ¢és
szivbél jovbé kifejez6 erejérl. Gluck azonban az elsé Ontudatos refor-
mator. Miutdn par tucatnyi operat irt a régi olasz modoriban, élete
végén (60 éves koraban) szakitott a hagyomanyokkal, a régi szovegirok
helyett 10j embereket keresett, kik a szokasos allegorikus és unalmas
aria-szovegek  helyett dramai erejli  librettokat készitettek szamara. A
régi modorban a cselekmény menetét altaldban miinden  kiilondsebb
hangsuly nélkil kezelt recitalo részletek abrazoltak, mig a fOhangstlyt
a  hangulatokat  kifejezni  Ohajté  aridkra  helyezték. Gluck ezeket a
recitald  részleteket kiemeli eddigi homalyukbol, az akkori technika
szerint pompdzé hangszereléssel latja el (amivel szaz évvel eldlte mar
Monteverdi is kisérletezett) és altalaban a virtu6z aridk helyett a kife-
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jezés Oszinteségét ¢és igazsagat keresi. Ma persze Orfeusza, Ifigeniaja
mar vesztett nagysagabol. De akkor démonikus erdk szabadultak fel
zenéje nyoman. E. T. A. Hoffmann ,Der Ritter von” Gluck” oimi
bizarr novelldjja mutatja, hogy ez a zene milyen érzelmek keltésére
volt a maga idejében hivatott. Paris nagy zenei kiizdelmek szintere
volt Gluck fellépése idejében ¢€s szamtalan pamflet, vitairat, értekezés
és konyv Orzi annak a nagy csatanak emlékét, melyet Gluck ¢és a régi
olasz opera védelmezdje, Piccini, vivtak meg akkor a két parisi opera-
héz szinpadan.

Gluck mellett Mozart volt az, akti az opera fejlédésére dontd be-
folyast gyakorolt.

Mozart operai — a gyermekkoriakat leszamitva — fleg abban
kiilonboznek Gluckéitol, hogy . . . még ma is élnek, st jobban, mint
valaha.

Mig Gluck az olasz opera fejlédését betetdzi, modern dramai vagy
még inkabb tragédidi magaslatra emeli, Mozart mas utakon halad.
Mint Hermann Kretzschmar, a kivalo lipcsei zenetudés mnémet alapos-
saggal  végzett tanulmanyai alapjan megallapitia és pompas  dialekti-
kaval kifejti (Ges. Aufsdtze, II. kotet, 257. old.), az olasz opera a
XVII. szazad vilagcsodaja volt és a zene fejlédésére a polifonia kiala-
kulasaval  egyenrangu  befolyast gyakorolt. A  XVII. szazadban oly
hihetetleniil igaja ald hajtott minden zenei torekvést, hogy csak az
a zeneszerz6 Dboldogulhatott FEurdopaban, aki magat az olasz opera ha-

tasa ald  helyezte. Aki ezt nem tudta megtenni, mint Bach — irja
gunyosan —, az legfeljebb a lipcsei kantorsagig vihette. Az olasz opera
befolyasat még ma is érezzik — irja tovabb Kretzschmar —, wvala-

hanyszor egy fortét vagy egy pianot olvasunk, mert akkor terjedt el
Eurépaban az olasz zenei kifejezések maig is nagyjaban érvényben
1év6 hasznalata.

Mozart rankmaradt husz teljes szinpadi miivébdl tizendt teljesen
az olasz opera bélyegét viseli magan. Abbol a nem is tulnagy sikerbdl,
mely Mozart ebbeli mikodését kisérte, még azt is megallapithatjdk az
elfogulatlan  torténetirok, hogy nem tartozott azok kozé, akiket kora
az els6k kozé szamitott, legalabb is nem ezen a téren. Ez a 15 opera,
egyes felélesztési  kisérletektdl eltekintve, el is tint a zenetdrténelem
siillyesztdin. Az az 5 opera, mely tulélte a testvéreit: A szoktetés a sze-
ralybol (1781), Figaro hazassaga (1786), Don Giovanni (1787), Cosi
fan tutte (1790) ¢és a Varazsfuvola (1791). Az els6 ¢és utols6 német
szovegli €és az 0. n. daljaték megalapitoiként tekintik Oket, a kdzépso
harom olasz szovegli és az olasz ,opera buffa” leszarmazottja. Szdveg-
irojuk, a kalandos életli, zsid6 sziiletési, majd katholikus pappa ved-
lett, aztan a papi talarbol kiugrott és véglil New-Yorkban, késé vén-
ségében, mint dreg kéregetd, elhalt Lorenzo da Ponte volt.

Kretzschmar  emlitett  értekezésében azt igyekszik kimutatni, hogy
Mozart ebben az Ot operdjaban megépiti a hidat az olasz és a szile-
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tendd német opera kozott ¢és lehet6vé teszi az opera tovabbfejlodését,
mely az olasz sineken hamarosan holtpontra futott volna.

Azonban ennek az egyébként nem cafolhatd allitdsnak jelentOsége
elhalvanyul a masik mellett, melynek bizonysaga ¢éppen az, hogy ezek
az operak ma is legvonzobb vagy joforman egyetlen misordarabjai
(talan  az egy Fideliotol eltekintve) a klasszikus operarepertoirnak. Es
hcgyha nem 1is kell da Ponte allaspontjara helyezkedniink, aki egyéb-
ként igen érdekes emlékirataiban szerényen koriilbelill azt jegyzi meg,
hogy Mozart sikerének titka az & szovegeiben rejlik, elismerhetjiik,
hogy da Ponte ¢életerds, likktetd dramaisdgn ¢és mégis formai tekintet-
ben harmonikus librettdéi er6sen hozzajarultak a mozarti opera mind-
maig el nem halvanyul6 sikeréhez.

Mozart ezekben az operdiban, kiilondsen a Figaro hazassagaban
és a Don Giovanniban, tudniillik tisztara formai tekintetben, nem is
szO6lva népszerlivé valt melddiairdl, melodidinak dramai kifejez6  ere-
jérol, hatalmas lendiiletet adott az opera sablonna valt kereteinek.

Nem az egyes dariak vagy egylittesek formaira kell itt gondolnunk,
hiszen  itt legtobbnyire jart utakon haladt, hanem az opera egész szer-
kezeti formajara.

Mozart operai szerkezeti felépités formajaban eliitnek ugy elédei,
mint kortarsai miiveitol.

Az olasz opera vagy alig tudott komoly targya szdvegkdnyveinek
bonyolult, intrikdk és homalyba burkolt akcidk szinte 4thatolhatatlan
zsakuccaiban  eltévedt  cselekményein  zeneileg  Osszefoglaléan  uralkodni
vagy éppen ellenkezbleg, primitivségig leegyszeriisitett szimpla buffo-
néridk  akadalyoztdk meg abban, hogy formailag sokrétlit ¢és mégis
kerek egységet hozzon létre.

Mozart itt kerekedik folébe ugy kora operairdinak, mint sajat
szovegkonyv-szallitojanak,  Osztonds  formaérzéke, melyr6l tiszta  instru-
mentalis mivei is tanisagot szolgaltatnak, oly csalhatatlanul ~mikodik
operaiban, a zeneszamok egymasutanjaban, abban a vonalban, mely az
egyes felvondsok zenei rajzat 4abrazolja vagy ezeken til az egész
operat elejétdl az utols6 findlé végéig Osszekoti, hogy ebben mindmaig,
Wagnert ¢és némely mivében Richard Strausst kivéve, senki sem multa
felil.

Ez a formai vardzs megvan mindegyik operajaban, még az egyéb-
ként helyenként teljesen érthetetlen ¢és ellentmondasos szdvegli  Varazs-
fuvolaban is, amelyben a szovegir6 Schikaneder mindent elkdvetett,
hogy akadalyara legyen az egységes formai egész kialakulasanak.

Tudtunkkal ~ mindmaig  sincsenek  kianalizdlva  azok a  mellé-
fogasok, melyekkel Mozart ezt a formai egységet elérte, csak itt-ott
taldlunk rd célzdst az irodalomban (igy Lert: Mozart auf dem Theater
cim@i miivében). Szdmos apré részlet-ok hozza itt létre ezt a formai
tokélyt, melynek soran ¢ép ugy megtalaljuk az 4anidk és egyiittesek
szamszerl  elosztasait az opera cezurakkal (felvonaskozokkel) —elosztott
részeire, a finalék helyét ¢és terjedelmét, a felvonaskezdetek sokszor
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latszolag ravasz jelentéktelenséget, mellyel hozzakapcsolodnak az el6zd
felvonashoz, hogy azzal egylitt egy nagyobb egységbe olvadjanak —
mint ahogy koztik van a zene hangulati elemeinek szimmetrikus kiak-
nazasa, a vidam ¢és bus melodidk elosztasa: egy egész komplikalt
egész a hangnemek elosztasdig terjedd, legnagyobbrészt  Osztonszerl
rendszer, melynek hatdsa letordlhetetlen nemcsak az  opera, hanem
altalaban a zenei formak tovabbi fejlédésére.

Mozart operainak formai szerkezetétdl mar csak egy 1épés vezet
a wagneri dalmii formaihoz. Ezt a 1épést Mozart még nem tehette meg,
mert ehhez még tulkézel volt a nagy olasz operakultura varazsgyiiri-
jéhez. Mialatt a =zenei formak fejlédésének fGiranya a zenei Osszefiig-
gések  felfedezése és  felkutatisa nyoman  mindinkabb az  egységes
nagy formak felé halad, ahogy ezt az iranyt a klasszikusnak nevezett
zene  kialakitoi és  mindenekel6tt  Beethoven és  Mozart  kijeldlték,
mindenfel6l  ébredeznek Uj és U megtermékenyitett  er6k, melyek
viszont éreztetik hatasukat.

fgy alakul ki a mozarti és beethoveni id6k utan a ma romantikus-
nak nevezett korszak, melynek jellegzetessége a formak élete terén
abban nyilvanul, hogy megtori atmenetileg a nagy formak tovabbi
fejlédésének  vonalat és a részletek formai  tokéletesitését, a  kisebb
gyémantok csiszolasat vallalja magéra.

NEGYEDIK FEJEZET.
A logikus formakrol.
A romanticizmusrol.

Schubert, Chopin, Mendelssohn, Schumann, Weber a korai roman-
tika vezérld egyéniségei. Kialakul a modern dal formédja és az a mifaj,
mely kis terjedelmii, nagyobbrészt szolo-hangszerekre irt mivek —
nocturne-0k, etude-0k, jellemdarabok, 0. n. eléadasi darabok — meg-
formalasaban taldlja élvezetét: kialakul a szalon-zene, mely a meg-
induld polgari civilizacio zenei kultarajanak legkarakterisztikusabb
alkotasa. Természetesen tovabb ¢él a szonataforma is és ¢l az opera is,
de formai fejlodése egyelére megdall, sziinetel. Meyerbeer, Rossini, Bel-
lini, Berlioz, Donizetti gondoskodnak itt, hogy az érdeklédés a nagy
miifajok irdnt ki ne aludjon, de a fejlédést a kis mifajok, a szalon-
zene viszik tovabb.

Liszt Ferenc az, kinek zeneszerz6i mikodésében ez a szalonzene,
ez a mellékfolyocska megint visszaigyekszik a  fejlodés  folyamaba,
melyet mintha gatak akadalyoznanak menetében. Liszt Ferenc leg-
jelentsebb alkotdsa a zenei formak terén a szimfonikus kolteménynek
nevezett zenekari miifaj kialakitasa.

Liszt Osszekapcsolja ebben a mifajban a XIX. szdzad masodik
negyedétél kezdve divatossa valt elaprozott formakat a fejlédés tulaj-
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donképpeni menetével: a nagy formak kialakuldsaval. Ezek a szimfo-
nikus  koltemények  tulajdonképpen  Oriasi  méretekre  nagyitott és  a
rendelkezésre  all6 modern zenekarra  atirt szalonzene. Fdjellemvonasa
harom iranyban csucsosodik ki. ElGszor abban, hogy szerzéjik kifeje-
zetten programzenét kivan benniik nyQjtani. Ezzel egyiittjar — és
ez masodik jellemvondsuk —, hogy forméjuk logikdjadban nem Oncélu,
hanem oiyan, amilyet az alapul veit program, tehat koltemény, bal-
lada vagy drama stb. tartalmilag megkovetel. A feldolgozasra keriilé
tétmak nem  oszlanak  f6témara, melléktémara, nem  kiilonboztetiink
meg bennik fOrészt, atvezetdé részt, zarérészt, melyek a témak zenei
természete szerint, vagyis a zenei logika szerint kapcsolodnak egy-
masba, hanem a témak célja nem mas, mint hogy zeneileg kifejezésre
juttassdk a  program nem zenei tartalmat, tagozodasuk pedig olyan,
amilyent a program tagozddasa megkivan.

A harmadik irdny, melyben ujitast jelentenek, az a zenekari appa-
ratus, melyet igénybe vesznek. Ezen a téren Liszt ¢és egyidejiileg Wag-
ner Ujitdsai szintén epochdlis jelent6ségiek, mert alapjat vetik meg
annak a zenekari virtuozitdsnak, mely eclfoglalja az egyéni virtuozitas
helyét és amely még ma is viragkorat €li.

A szimfonikus koéltemény fejlédése egészen Richard Strauss mi-
kodéséig tart, aki 0j szint is hoz ebbe a mifajba. Strauss megkisérli
a  klasszikus formak Osszeegyeztetését a  programzene klasszikus
szempontbol  formatlan kovetelményeivel. Till Eulenspiegelr6l irt szim-
fonikus  kolteményét példaul a klasszikus formak kozt szerepet jatszd
rond6 formajaban irja, Don Quijote c¢. mivét alcimében igy nevezi:
Variationen {iber ein ritterliches Thema, vagyis ebben a miivében is
a klasszikus idok egy formajat eleveniti meg, (mely format egyébként
kortarsa, a koran elhunyt Max Reger is formailag ¢és tartalmilag tel-
jesen  modernizal.  Reger  kiillonb6z6  variacidiban, némileg  Brahms
nyoman, egy egyszerl témat, mintegy nyilasra varé bimbot a legpom-
pazatosabb  virdgba fejleszt, melyet minden oldalrdl gyonyorkodve és
gyonyorkodtetve forgat ¢és csodal ¢és felékesit az orchesztralis mivészet
minden csillogd dragakdvével).

A logikusnak nevezett formak betetézését azonban nem ezeknek
a zeneszerzOknek miveiben talaljuk. A csucspontot itt Wagner mun-
kassaga jelenti.

Wagnerrel a  zenetdrténet modern  korszakdnak  legnagyobb  zenei
zsenije 1ép a fejlédés szinterére, aki formai tekintetben is, mint min-
denhol, ahol =zenéhez ¢ér, jatszva old meg problematikusnak latszo kér-
déseket, Osszefoglal mindent, amit a zenei fejlédés addig utjan 1étre-
hozott és ma egyelore, ugy latjuk, oly megdonthetetlen erével mondta
ki e tekintetben az utols6 szOt, hogy utdna mar csak az epigonszeri
utanzas ¢és a feloszlas korszaka kovetkezhetett. Wagner oly egyaltalan
semmilyen mértékkel nem mérhetd, teljesen egyediilalld és csak egy-
szer el6forduld jelenség, amelynek valodi megértése, analizise, tudatos
megismerése évtizedek kitartd népszerlisité munkdja utdn is még csak
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kezdeteinél tart és még vérbeli zenészekre is sokszor megfejthetetlen
rejtély erejével hat.

Csak a legutobbi évtizedekben kisérleteznek Ernst Kurth, hogy a
wagneri Osszhangzattan és Alfr. Lorenz, hogy a wagneri formatan rej-
telmeirél levonjak a fatyolt, mert mindaddig a kutatds — egy-két
mélyebben 1atd zenetudds torekvésén kiviil — csak a wagneri talaj
felszantasaval foglalkozott ¢és csak a konnyebben hozzaférheté felsébb
rétegek megismeréséig jutott el.

A mult szdzad zenészei részére Wagner csak az opera, a dalmi
tokéletesitdjét jelentette.

Megsziintette a szovegkdonyv ¢és a zene eddigi minden fejlédése
ellenére is csak  tessék-lassék  hdzassagat és  szorosabb  kapcsolatot
allitott fel koztiik. Torvényerére emelte a régi, szamokra bontott opera
romjain a  tisztira  dramai  kOvetelményekre  alapozott, = ugynevezett
végigkomponalt dalmiit, mely mar nem oszlott 4ridkra, recitativszert
részletekre, balettra ¢és melynél az ¢énekhang mar csak egy szolamot
jelentett az énekhanggal egyforma fontossagra emelt zenekarban. Ez
elétt a torvény eldtt meghajlott az egész zenei vilag. Még az olasz
opera utols6 nagysadga, kiben utols6 nagyszeri méreti Olelésre tarta
karjait egy letlind vilag zenéje, Verdi is alavetette magat e géniusz ha-
tasanak élete utolso szinpadi miiveiben, az Otello-ban ¢és a Falstaff-ban.

Wagner dalmiiveiben a szoveg, a deklamacio foglalta el a régi
opera aridinak, kotott formdju  egyiitteseinek  helyét. Az  énekszolam
azonban maga is csak egyik szerves részévé valt a zene egészének. Az
ilyen énekszolam csak azért domindlt mégis a zenekar folott, mert a
szoveget, a deklamaciot vitte ¢és ennek fontossaga Wagner szamara
szentség volt.

A dalmii tokéletesbitésének masik ismérvét a mult szazad zene-
értéje a wagneri zene kifejez6 erejében kereste. A régebbi operak
beosztasahoz szokott flile azonban a régi mértékkel mért. Felosztotta
a wagneri dalmlit olyan részekre, melyekben melegebb ¢és  szerinte
kifejezobb  momentumokra bukkant: ezeket a régi 4ridk  helyettesitdi-
nek képzelte ¢és olyan részletekre, melyeket inkdbb csak puszta emel-
kedetebb hangti deklamacionak, a régi recitativ részletek helyettesitdi-
nek mindsitett. Valami kétely azonban tamadt benne ennek az elkép-
zelésnek  helyességével szemben. Kifejezést nyert ez a kétely akkor,
amikor valahogyan kialakult az a tudat, hogy Wagner dalmiiveit tel-
jességiikben kell adni, nem szabad belSlik ,hGzni”, mert ez az egész
rovasara menne. A  legkevesebben tudtdk megmondani, hogy  mért
tartottdk  vagy tartjdk a huzasmentes Wagnert az egyediil helyesnek.
Pedig ez a kérdés vezet ahhoz a megallapitdishoz, mely Wagner helyét
a formak fejlédésének utjan megjeloli. Mert vagy helyes az az érzés,
mely tudat alatt a wagneri dalmiit is aridkra ¢és deklamald részekre
osztja és az utObbiakat alacsonyabbrendiinek itéli: akkor ezekbdl nyu-
godtan ki is lehetne huzni részeket, vagy nem helyes, de akkor ennek
az érzésnek élnie kell a gyanuperrel, hogy a wagneri dalmii egy egy-
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séges egész, melynek minden része Uugy, ahogy van, pontosan odatar-
tozik arra a helyre, ahol van ¢és minden kihagyds a szerves egésznek
megbontasat jelenti.

Csak  Ujabban, mint mondottuk Ernst Kurth harmoéniai  tanul-
manyai alapjan, melyek a wagneri hangzatoknak a klasszikus = Ossz-
hangzattantol  eliit6 vagy ezen tan tOrvényeit tagitd  Osszefliggéseire
vetnek vilagot, jelentek meg Alfred Lorenz tanulmanyai, melyek valo-
ban meglepd, de nagyon is valdszinli fényt arasztanak a wagneri for-
makra.

A wagneri formadk ebben a megvildgitasban tényleg azokként lep-
lez6édnek le, amelyeknek a =zenei fejlodés soran sejtettiik  Oket: az
addigi formai fejlédés Dbetetozésének. Ezeket legfeljebb utanozni lehet,
de tovabb nem fejleszthetk. Ezek utdn mar csak a fejlodés ered-
ményeinek feloszlasa és 10j célok, 10j utak keresése, Kkitlizése indul-
hatott meg.

Lorenz  szerint egy-egy wagneri zenedramanak formai vaza a
zenei intuicid legcsodalatosabb  alkotdsa.  Szinte taktusokra mend ana-
lizissel ~kimutatja, hogy harmoéniailag, formailag ¢és dramailag mind-
egyik dalmii, s6t a Ring des Nibelungen esetében mind a négy egy-
massal  Osszefliggd, ciklust alkotd dalmii minden képzeletet feliilmuléan
annyira egységet képez, hogy azt megbontani — ha felfogtuk — nem
is lehet. Természetesen ahhoz, hogy ezt teljes mértékben felfogjuk és
atérezzilkk, oly muzikalitds sziikséges, mely szinte Wagnerével kon-
genialis.

Hogy ezt az egységet szemléltethessiik, emlékeztetjik az olvasot
arra a mar kifejtett zenei jelenségre, hogy a harmoénidk, az akkordok
egymashozflizése  bizonyos  kialakult  szabalyok  szerint a  modulécid
torvényei  altal szentesitett —modokon torténik. Ezen  tdrvények termé-
szetesen csak  kerettorvények, melyeken belil a zeneszerzének elég
szabadsaga marad, hogy sajat szijize szerint jarjon el alkalmazasuk-
ban. Mint az irodalomban is megtorténhetik, hogy egyes korok, de
egyes ir6k stilusat is a szoflizésnek, a mondatszerkezetnek sajatossagai
szerint felismerhetjiik, ép gy a =zenében is redmutathatunk egyes mo-
dula cidbeli kiilonlegességekre, melyek aztdn egy-egy zeneszerzé egyéni,
kiilonleges  stilusat  képezhetik. ~ Wagner  stilusa ilyen egészen  kiilon-
leges egyéni stilus volt, melynek bizonyos rendszerességét, szabaly-
szerliségeit csak lassanként sikeriilt felfedni. Ezeken az egyéni harmo-
niabeli és modulaciobeli  szabalyszerliségeken elindulva Lorenz  §ssze-
fliggéseket keresett ¢és taladlt a wagneri drama menete ¢és a wagneri
akkordfiizés rendszere kozott és  igyekszik kimutatni, hogy a drama
egyes tartalmilag  egybetartozd jelenetei zeneileg, vagyis harmoniailag
is szervesen egybetartoznak. S amint a dradma egyes jelenetei egymads-
sal egybeflizve egyre nagyobb egységet alkotnak, hogy végil egy
dramai  egészbe olvadjanak, Ugy a wagneri zene is harmoniailag
jelenetrdl  jelenetre  mind  nagyobb  egységet képez, egyik jelenet
harmoéniailag a masikbol fejlédik, hogy véglil az egész dramaban egy
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kerek egységet képezzen, mely mindeniitt a wagneri modulaciés stilus
logikaja szerint kapcsolddik Ossze.

Amint a szonata-tormaban, persze sokkal kisebb keretekben meg-
talaljuk nemcsak formailag, de harmoniailag is az egybefiiggd egészet,
ugy Wagner sokkal nagyobb méretben, egész dalmiveken keresztiil
az elképzelhetd legszigorubb logikaval flizi egyméasba harmoniait gy,
hogy  zenedramai  harmoéniai  tekintetben a  legtokéletesebb  egységet
képezik.

De ugyanilyen egység nyilvanul meg nala formai tekintetben is.
A zenei formakat nagyjaban a melodikus vonalak hataroljak. A melo-
dikus vonalak, a témak, szinte ugy képzelhetjik, korilolelnek egy-egy
zenei részletet, melyek egymassal Osszefiiggést képeznek ¢és  valamilyen
format alkotnak. Az irodalomban a koltemények formadit tekinthetjiik
ezekhez hasonlatosnak (pl. a négysoros versforma, a nyolcsoros forma
harom olelkez6 rimmel ¢és egy rimparral, magasabb fokon pl. a szo-
nett). Lorenz a Wagner altal hasznalt ilyen zenei formakat kutatta
és igyekezett azokat a formakat megtalalni, melyek mindig vissza-
térnek  stilusaban, persze beleszOve a dramai egészbe. igy aztan ki-
16nboz6  formaknak  jutott nyomara, melyeket iparkodott  egymastol
elvdlasztani s ehhez harmoniai tanulmanyai adtak segitséget. igy pl.
kimutatja, hogy Wagner egy bizonyos a kozépkorbol eredd német
dalszerkezetet = kedvel, mely két egymasutan  kovetkez6, nagyjaban
megegyez6 ¢€és egy harmadik, ezektdl kiillonbozé ¢és hosszabb strofabol
all. Lorenz ramutat, hogy ezen a példan elindulva Wagner formai
miivészetérél is szoljunk, persze nemcsak ennél a formanal, de egyéb
Wagner altal hasznalt formaknal is, hogy Wagner nem egyszerlien
egymasutan  kapcsolja a  formakat, hanem legtobbszor egymas  f6lé
tornyositja O6ket. Ugy csindl, mintha egy négy szakaszbol 4ll6 szonettet
irna és aztan egy masik olyat, melynek ez a szonett csak az els§ sza-
kaszat képezné ¢és mely csak harom tovabbi ilyen kis-szonettel egyiitt
képezné a masik nagy, most mar négyszer négy szakaszbol all6 szo-
nettet. Egy ilyen leirt harom strofabol allo dalszerekezet egy nagyobb
dalszerkezetnek  quasi els6  strofijat  alkotja, melyet még mas két
ugyanilyen szerkezeti strofa kovet. Es Wagner még tovabb  megy,
mert egy ilyen nagy szerkezet, mely maga is tobb kisebb hasonlobol
all, egy még nagyobb szerkezetnek képezi elsd szakaszadt ¢és ezt oly-
annyira viszi, hogy Lorenz szerint a Mesterdalnokok teljes egésze
egy gazdagon tagozott oridsi ilyen dalforma, melynek elsé szakasza
az els6 felvonds, masodik szakasza az els6vel teljesen egyezd tagozasu
masodik  felvonas és  melynek  harmadik  szakaszdt az  el6bbiektdl
kiilonb6z6 tagozasu és joval hosszabb harmadik felvonas képezi. Je-
lenetr6l jelenetre kimutatja, hogy az els6 ¢és masodik felvonas formai
tagozoédasa egymassal szinte taktusszamra  megegyezik és  bizonyitja,
hogy a harmadik felvonds nagyobb alformai a két elsd felvonas
formainak Osszetételébdl szarmaznak.

A formak valtozatossaga, a modulacio sokoldalusaga a dramai
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jelenetek  soksziniiségével kapcsolodik  Gssze  Wagnernél ¢és ezek min-
den szerteszét 4gazd tagoltsagukkal egylitt a fentebbi példaban vazolt
médon oly egésszé forrnak Ossze, melyben minden legaprobb részlet-
nek meghatdrozott helye van és mely az emberi elme oly csodédsan
bonyolult ¢és mégis egységes alkotasat tarja a tudatossda valt szemléld
elé, melynek parjat a mivészetek terén talan nem is talaljuk. Ilyen
szerkezetek masat csak a modern technika gépkolosszusai kozott lel-
hetjiik. Ha Lorenz megallapitasai helyesek, Wagner miiveinek organi-
zaciojat csak egy ilyen gépodriashoz  hasonlithatjuk, melynek minden
legaprobb kereke és csavarja az egész szolgalatiban all és szervesen
szolgélja az egész mikodését.

Wagner miiveiben érjik el tehat a logikus zenei formak fejlédése-
nek tetdfokat.

Amint lattuk, ezek a formak atvonulnak a XIX. szdzad zenei éle-
tének egész vonalan és Dbar legjellegzetesebben a tiszta instrumentalis
zenében, az abszolut zenében érvényesiilhetnek, mert itt akadalyozza
ket a legkevésbé valamely zenén kiviil allo jelenség, szdveg, program
vagy mas egyéb, mégis Wagner zenedramain keresztiil belekapcsolod-
nak a legtisztabb programzenébe és szinte megtamadhatatlan uralomra
tesznek szert.

OTODIK FEJEZET.
A modern formanyelvrol.

A mult szazad vége oOta a régi formak napja ledldozoéban van. A
klasszikus formak és ezek romantikus kifutéi Ujat nydjtani nem tud-
nak. Ami ezekben a formakban kifejez6dhetett, az tgy latszik kifeje-
z0dott, a miivészetnek azonban ¢élni kell, és ha élni akar, szamolnia
kell a mai viszonyokkal.

A zene kenyéraddé gazddja mar rég megvaltozott a XVII—XVIIL
szazad Ota. Az egyhaz, majd a vilagi uralkodohazak helyét atvette a
polgarsag. A polgarsdg azonban mar korantsem oly bdkezii, mint azok
a mecénasok voltak, akiknek helyébe I1épett. A polgarsag sziikkebliién
mért kegyeiért, mint minden miivészetnek, a zenének is vetélkednie
kellett ¢és a polgarsdg sokrétlisége a kegyeiért vetélkedd zenemiivészet
fejlédésében is visszatikkrozodik. A régi, hogy tUgy mondjuk fix meg-
rendelok helyébe lassanként a nyilt piac 1ép, melyet legszembetlindb-
ben a hangversenytermek és az operahdzak képviselnek. A polgarsag
a hangversenytermek és operahazak belépti jegyeinek megvaltasa altal
a zenemivészet gazdajava lesz, a kozvetitdé {ligynokok szerepét pedig
az impresszariok, a  zenemikiado-vallalkozasok, a  konzervatoriumok
toltik be.

Az elmilt szdzadok =zenei formai zenei formanyelve is lassan-
ként felbomlik és helyiikbe uj mondanivalok, uj formak keresése 1ép.
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A beethoveni szimfénia ¢és ennek végsé kifejlése:  Wagner dal-
milvei, a mozarti opera és ennek leszarmazottjai egész Verdiig: a mult
szazad zenei formai.

Az 1 forma azonban még primitiv stddiumban van, talan még
meg sem szilletett. Talan minden, ami ez irdnyban itt van el6ttiink,
még Ontudatlanul is a réginek valtozata vagy meddd kisérletezés,
melynek nincs jovdje. De lehet az is, hogy itt vagy ott csirdjaban mar
megtalalhatnék a kovetkezd idok zenéjét.

Ha az uj formdk azonban még nem is lathatok, az a nyely,
melyen ezek a formdk szolni fognak, mar sokkal ¢élesebb korvonalakat
olt. Kilon kell tartanunk ugyanis e két jelenséget. Beszéltiink mar
a zenetdrténet nagy szakaszairol; a polifonikus és a harmonikus zene
korszakair6l és oly moddon targyaltunk réluk, mint amelyek formai
tekintetben dont6é kiilonbséget alkotnak a zene <életében. Itt is a zenei
nyelvnek, a zenei szOkincsnek kialakulasarol és  atalakulasar6l  volt
sz6. A polifon zene egészen mas nyelvtan ¢és mondattan alapjan szolt
hozzank, mint a harmonikus zene. Ez a valtozds is formalis, a zene
Iényegét magdt nem érinti, de Dbeszéltink mas formalis fejlédésrdl s,
melynél nem maga a nyelv, mint inkdbb a nyelv altal kifejezésre

jutott mondanivald formai elhelyezkedése képezte ismertetésiink
targyat.

A formalis fejlodésnek ez a kétfélesége megvan a koltészetben is,
ahonnan ezeket a kifejezéseket, mint ,nyelv”, ,szokincs”, ,mondani-

valé” vettiik, amikor ott egyrészt a szavakrol, a szavak egyebefiizé-
sér6l, masrészt az egyes poétikai formdk: a lirai koltemény, az epika,
a drdama, a prozai elbeszélés  fejlodésérdl  beszélink.  Lényegileg
ugyanez a kiilonbség 4ll fenn a =zenénél, amikor egyrészt polifoniarol,
harmoniarél, masrészt szimfoniardl, operardl, zenedramar6l, az abszo-
it zene ¢és a programzene fejlodésérol és  fejlodési  formairdl  be-
széliink.

Az az 1) iranyzat, mely a mult szazad végén indult meg, hogy
Uj utat mutasson a zene fejlodésének, Ugy latszik mindkét téren sza-
kitani akar a multtal. Ez a szakitasi vagy egyelore sokkal radikali-
sabban mutatkozik a zenei nyelv terén, mint a sziikebb értelemben
vett zenei formak vilagaban.

A harmoniai  szabalyok bomlasi folyamatar6l mar tettink emli-
tést. A szazadokon at érvényben volt klasszikus szabalyok lassanként
clégtelenekké valtak a zene T1jabb mondanivaléi szdmara. A  konszo-
nancia ¢€s disszonancia Orokérvénylinek latszo torvényeit a mult sza-
zad vége Ota sorban dontdgetni kezdik. Eleinte még legalabb a lat-
szatot igyekeztek fenntartani és bar a be nem avatott fiil ijedten
elfordult Wagner, Debussy, Richard Strauss egy-egy kiélezetten disz-
szonans hangzatatol és a teoretikus zenészek is hajbakaptak a wagneri
modulaci6 vagy Debussy modulaciot — kovetkezetes atmenetet egyik
hangnemb6l a masikba — nem ismeréd akkordfiizéseinek harmoniai
meghatarozasa  felett, —mégis — kiilondsen @ ma — mar  latjuk,  hogy
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mindez csak kezdete volt annak a folyamatnak, mely a klasszikus
Osszhangzattani  szabalyok  feltétlen  érvényességét  teljesen  alaasta  és
sok helyiitt végleg megsziintette.

Ameddig a wagneri vagy straussi, alapjadban véve a régi szabalyo-
kon, csak ezek tagabb, szabadabb értelmezésén alapuld hangzatok el-
meriiltek egy  pazar, szinpompaban biiszkélkedd  zenekar tengerében,
addig a gyanutlan és a fejlodés belsd indokait nem ismeréd fil meg-
elégedett azzal, hogy azt, ami neki nem tetszett, egy elszortan ¢&s alat-
tomosan  fellép6  kakoféonianak  nyilvanitotta. A  kakofénia  azonban
rendszerré  valt ¢és  killondsen szembetlint azoknal a  kompozicioknal,
melyek nem vették igénybe a modern zenekar minden vivmanyéat, ha-
nem  kisebb  egyiittesek, kamarazene vagy  maganhangszerek  részére
irédtak.

Egy ujfajta — legalabb is az eurdpai =zenében mar évszazadok
o0ta nem hasznilt — irasmod alakult ki, melyet linearisnak neveztek.
A megbontott  vertikalis, harmonikus rendszer helyébe Ujra  vissza-
tértek a Bach el6tti id6k polifonikus irdsmodjara, csak mig emez foleg
az énekhang kovetelményeit és természetét vette alapul, az 1j polifonia
elsésorban  instrumentalis  volt, aminek  kovetkeztében a  melodikus
vonal sokkal szabadabban mozoghatott. Az énekhang korlatai, melye-
ken a természet tullépni nem enged, nemcsak sziikreszabottabbak,
mint az instrumentalis zenéé, hanem még az egymas utdn kovetkezd
hangok koézeinek, az 0. n. intervallumoknak intonaldsi biztonsaga is
valtoz6 nehézségeket rejt, melyeket kiilondsen a régi idékben nem
hagytak  figyelmen kiviil. (S6t teoretikusok sok Osszhangzattani sza-
baly eredetét az énekhang kovetelményeire vezetik vissza.)

Az u. n. ,modern” zene melodikus vonala, ha hangszer szamara
sz0l, semmiféle korlatot nem ismer, sem intervallumok, sem hangterje-
delem tekintet¢ében (mar a  hangszerek tdg  hangterjedelmén  beliil).
Nincs tekintettel a vonalak egymasfolé  helyezése tekintetében arra,
hogy milyen hangok esnek egybe, melyek hangzanak egyidében, sem
arra, hogy az egymasutin kovetkez6 hangzatok milyen rokonsagban
vannak egymdassal. Csak egyféle korlatot ismer, melyet irdja sajat
egyéni  érzései  diktalnak.  Ezek  parancsszavat  autoném  hatalommal
ruhdzza fel, de torvényeik éppen ezért csak egyedil ra nézve érvé-
nyesek.

A kiilonbozé  jelszd alatt csoportosuld nyelvformak, nevezzilk azo-
kat  neoklasszikusoknak  vagy  expresszionistdknak, az 0j targyilagos-
sag  (neue Sachlichkeit) formdinak vagy atonalisoknak, vagy polito-
nalisoknak, ezek szerint csak egyszeri érvényességiiek.  Ervényességiik
csak azokra terjed ki, akik belsé sziikségszerliségb6l elészor és a
maguk céljaira  formaltdk meg Oket. Bels6é  sziikségszeriiségiik  telj-
hatalmi  uralmat ad nekik, de voltaképpen ennek a teljhatalomnak
kovetkezményei mar anarchikus jellegliek, annak az anarchianak jel-
lemvonasai, mely formalis tekintetben a =zene szinte egész mai vilagan
uralkodik.
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Ha a zeneszerz6t a formahoz, melyet miive magara oOlt, semmiféle
alaki torvényszeriiség nem koti, ha a forma, melybe miivét oOnti, nem
onmagédban  érvényes, mint ahogy pl. Onmagukban érvényesek voltak
a régi Osszhangzattan szabalyai vagy a szonata-forma szabalyai, hanem
kizarélag arra az egy esetre vonatkozik, melyben el6szor megjelent:
formai tekintetben kaosznak kell keletkeznie mindaddig, amig itt is
valamilyen torvényszeriiség ki nem alakul. Es mar keletkeznek is is-
koldk, vagy legalabb is iskolakhoz hasonldo jelenségek. Egyes kifeje-
zettebb  egyéniségek tanitvanyok és kovetk nagyobb szamat vonzzak
magukhoz, akik megkisérlik a lehetetlent: meg akarjdk az egyszeri
érvénylt a maguk részére hoditani, de ezaltal csak bizonyos irds-
modorra tesznek szert ¢és ezt sokan, kiviilallok és teoretizalasra hajla-
mosak, iskolakkal tévesztik 6ssze.

Ezek persze nem iskoldk a régi értelemben, csak a szabados szel-
lem térhoditasai. Iskolakrél inkabb ott szélhatunk, ahol nem a zenei
nyelv, hanem inkabb a zenei formak fejlodését figyeljiik.

Mondtuk, hogy a régitél vald szabaduldas vagya itt nem oly fel-
tiné. Majd mindegyik modern zeneszerz6 mivei kozott taldlunk olya-
nokat, melyekben teljesen hivek maradnak azokhoz a klasszikus for-
makhoz, melyeket készen vettek at elddeikt6l és melyeket a zenei nyelv-
ujitas 1) szokincsével igyekeznek megtdlteni. Vannak sokan, kik egy-
altalan nem érzik sziikségét, hogy ezeket a formakat megbontsak.

De vannak, akik ezeknek a formdknak uralmat is meg akarjak
torni.

A régi formak el6szor megnagyobbodtak. A tildimenziondldsra
maga Beethoven adott utmutatdst utols6 miiveiben, nem is szolva Wag-
nferr6l, kinek  hihetetlen kapacitasi  zenei  zsenije egy el6adasdhoz
kb. 15 orat igénybe vev0 zeneml zenei egységbe foglalasara is képes
volt. A szimfonikus miivek terén, hogy csak a legjelentdsebbekr6l szol-
junk, Bruckner ¢és még inkdbb Mahler is tullépik a klasszikus formak
hatarait és korlatait.

Azonban ezeknél a zeneszerzOknél a tildimenzionalt formak még
mindig a zenei téma lényegén épiilnek fel.

A téma fogalmat a zenei klasszicizmus alakitotta ki ¢és juttatta
uralomra. Ez a fogalom, a téma fogalma, jatszott vezérszerepet a
XIX. szazad Osszes zenei formaiban. Minden zenemii valamilyen téman
vagy témakon ¢épiilt fel és megszoktuk, hogy egy zenemiiben mindig
elsésorban a témat kerestik. Ezek a témak kergették és kergetik még
ma is egymast minden zeneismerd fiilében, aki a XIX. szdzad zenéjén
taplalkozott. Az 0tddik szimfonia elsé témdja ez, Schumann szimfo-
nikus etude-jeinek ez, Siegfried haldlanak ez: mondjuk egymasnak és
igy végig az egész mult szizadbeli zeneirodalmon. A klasszikus formak
egész ¢lete ezekb6l a témakbol és ezeknek a témaknak feldolgozasa-
bol, atalakitasabol, varialasabol, fejlesztésébol allt. Ezeknek a  témak-
nak Onmagukbol folyd logikus Osszeflizésér6l neveztik el a XIX. sza-
zadot a logikus zenei formak koranak.
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A téma mindig valamely tobbé-kevésbé hosszabb, Onmagdban zart
vagy legalabb is zarhato zenei vonal (mely ritmusbol, melodiabol és
harméniabol  all). Ennek a zenei vonalnak vannak azonban, ha szét-
bontjuk, részei, melyekb6l Osszetevodnek. Ezeket a kisebb, két, harom,
négy hangbol vagy akkordbdl alld részeket, melyekbdl egy-egy téma
Osszetevodik, motivumoknak nevezik. A téma tehat rendszerint moti-
vumokbol all, vagy megforditva tobb motivum Osszetételébdl keletkezik
a téma.

Az az iskola vagy iranyzat, mely a régi formdk ellen tor, a régi
formakat ezeknek az  alkatrészeknek  Osszetételében tamadja meg, és
pedig 1Ggy, hogy a téma uralma ellen fordul ¢és helyébe tronra Iépteti
a zenei motivumot. Ez a motivum rdvidebb, mint a téma, nem tago-
z6dik, mint az, nem fejlédésképes, mert hiszen atalakitdsival mar tel-
jesen megvaltozik, de elényei is vannak. Pregnansabban fejezi ki azt,
amit mondani akar és, ha a zeneszerzd invencidozus, miivében a moti-
vumok sokasdgdval sokkal tobbet tud mondani, mintha a klasszikus
moédszer szerint egy, két vagy tobb, de mindenesetre csak korlatolt
szami téma egybefiizésére van utalva. [Ezaltal miive esszencialisabba,
kompaktabba valik. A tradiciokon nevel6dott fiil persze nehezen akkli-
matizaléodik ehhez a folyton valtozé, fix tampontot alig nyQjtd, a régi
értelemhez  mérten  értelmetlen  és  zavaros  kompozicidji  zenéhez,
melyet éppen témahianya miatt még invenciotlannak és melodianélkiili-
nek is nevez, de sok esetben nem zarkozhatik el érdekességének, ujszeri-
ségének varazsa eldl anélkill persze, hogy jovendolésekbe merne bo-
csatkozni.

Mar ebbdl a rovid attekintésbol is lathatjuk, hogy minden zenei
alap, melyhez az elmult egy-két szdzad zenéje hozzaszoktatta a muzika-
lis vilagot, megrendiilt és forrongasban van. Uj ritmusok, uj melodiak,
0j harménidk vannak a levegbben, melyek nyoman 1j jelszavak kelet-
keznek. Az 1) jelszavak 1j zaszlokat kivannak, melyek ala 1) seregek
gytilnek. Lehet, hogy ezeknek munkassagabol alakul ki az a porszem,
mely koriil a jové zenéje fog kikristalyosodni, de lehet, hogy éppen
a zene terén még formai tekintetben is a jovO az egyéniségé. Az egyé-
niség szerepe akkor nemcsak az lesz, hogy a kialakult formakat egy
kialakult formanyelv = szabalyai szerint megtoltse egyéni mondanivalok-
kal, hanem, hogy egyéni mondanivaléi szamara, ha azok tjak és Uj-
szerliek, 0j ¢és TUjszerd, de mindig egyenrangii és megfeleld 1) formakat
¢és 1) formanyelvet keressen ¢és talaljon.



NEGYEDIK RESZ.

A zenei stilus kialakitoirol*

ELSO FEJEZET.
A zenei géniusz.

Az el6z6 részben a zenei formak életét igyekeztiink megrajzolni.
Nem nagyon kutattuk, hogy milyen okok vezettek kialakulasukhoz,
hanem inkabb azt néztiik, hogy milyen moddon fejlédtek egyik a
masikbol, hogyan ndvekedett meg az egyszer megtalalt forma altalanos
érvénylivé, hogyan hajtotta uralma ald a zenei vilag Osszes megnyilat-
kozasait €és hogyan toredezett Ossze, amikor mar — ugy latszik — be-
toltdtte  élethivatasdt. Formai szempontbdl a mult szdzad zenéjét ugy
is tintethetjik fel, mint a szonataforma életrajzat. Bevalljuk, merész
altalanositas, talsok beléle a  kivétel, de attekintésre, mint minden
altalanositas, nagyon alkalmas.

Ugy kell elképzelniink mindazt, amit az el6z8 részben leirtunk,
mint a zenei formdk életének hosszmetszetét. Nem azt néztik, hogy
egy adott pillanatban — a keresztmetszet pillanatiban — mi minden
mikodik a zenei stilus kialakuldsa koriill, hanem az egész fejlodést
irtuk le (természetesen csak a mult szdzad zenéjének fejlédését) sziile-
tésétdl halalaig, vagy legalabb is beteljesiiléséig.

Bar ma mar ez a fejlédés Osszes adottsagaival mogottiink van,
mégsem tekinthetjik elmultnak. Kordlottink van  atjanak minden  rész-
letével, ha nem is fejlddik, de ¢l mindeniitt, ahol zenét hallunk és igy
nem lehet érdektelen, ha még egy szempontbol —atvizsgaljuk  ered-
ményeit.

Kiséreljik meg a zenei stilust keresztmetszetben szemlélni és
vizsgaljuk azt, hogy milyen erdk, befolydsok érvényesiilnek a zenei
stilus kialakulasa koriil, ha ebbdl a szemszogbdl vessziik szemiigyre.

Ami elsdsorban szembetlinik, az az egyén szerepe a stilus befolya-
solasdban. Tudjuk, hogy az egyén kialakito szerepe nem lehet végsé ok,
de mindenesetre ez a stilus kialakitd tényez6i kozil a legfeltiindbb.
Egyes nagy  zeneszerz6k miivészetik bélyegét ranyomtdk az  utanuk
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kovetkezd zeneszerzok miivészetére és még ma is egyik legolcsobb faja
a zenei kritikdnak, ha valamely miir6l elmondja, hogy wagneri vagy
beethoveni vagy brahmsi vagy straussi hatas érzik meg rajta.

Ez kétségen kiviil igaz lehet. De egy zeneszerz6 sem vonhatja ki
magat elddjeinek hatdsa alol és ha nem evolicid, ugy legalabb reakcio
formajaban magan viseli elmult vagy elmalofélben 1évé korok miivé-
szetének nyomait.

Azonban a torténelem szemlélése folyaman — és ez az altalanosi-
tas egyik arnyoldala — optikai csalédas aldozataiva lesziink. Mennél
messzebbi  id6k  zenei  fejlédését  nézzik, annal inkdbb  hajlandok
vagyunk az egyén szerepét a kor szerepével szemben hattérbe szori-
tani, a perspektivikus latdshoz szokott szemiink annal inkabb hajlandé
egyéni megnyilatkozasokat Osszefogni a kor megnyilvanulasaival. Rész-
ben, mert a tavlatbdl egyes korok zeneszerzinek kozos  stilisztikai
tulajdonsagai  jobban kidomborodnak, de részben azért is, mert a
részletigazsagok  nagyrészt  elkallodtak, ma mar nem ismerjiik  Oket,
vagy legalabb is nem abban a mértékben, hogy helytallo itéleteket sz0-
gezziink le roluk. Itt-ott  megvildgosodik egy-egy részlet valamely
kutaté  vilagitoé lampéasa ravet6dé sugaranal, de a fény koril megint
csak arnyék teriil el.

Mennél kozelebb jutunk a mai zene kialakuldsdhoz, annal jobban
tudatéra ébrediink az egyén szerepének stilusképzo hatasara.

A zenetorténelmi szemlélédés mai allaspontja szerint a  fordulat,
mely az egyént a zenei stilus ilyen kollektiv szellemébdl kiemeli, Bach
miikddésével kdszont be.

Bachrél, mint hatarkdvet jelentdé zenészr6l mar széltunk. Zenei
nyelve persze, mint ott mondtuk, még teljesen elédeinek nyoman fej-
16dik, formaérzéke azonos forrasbol taplalkozik, mint a koriilotte és
elétte  élt zeneszerzOké, ami azonban Uj benne, az a formakon feliil
nyilatkozik meg zenéjében.

A Bach el6tti vagy a Bach-chal egykori zenészt mondanivaldjanak
bizonyos, a mai fiill é a mai ¢érzésvildg szamara stereotipsége jellemzi.
Ma mér igen nehéz felkutatni azokat az wutakat, melyeken keresztiil
ezek a zenészek egyenként -eljutottak kifejezési modjaikhoz s ha szorgos
¢és modszeres kutatds révén ez sok esetben sikeriil is, lehetetlen meg
nem latni, hogy legalabb is mai szemmel nézve mennyire elzarta az
egyéniség teljes zenei kifejezésre  jutdsanak Gtjat az a  lényegében
sziikre szabott tér, mely a zene érvényesiilésének rendelkezésére allt.
Az egyhaz, az udvari élet kovetelményei, de talan maganak az egyé-
niség kifejlédésének kezdetlegessége ¢és egyoldalisaga, s6t a zenei kom-
bindcioknak még bizonyos merevsége is egymds utjaba alltak ¢és elzar-
tak az utat, mely az egyéniség teljes kibontakozasahoz vezethetett.

Bach mutatta meg elészor, hogy merre volt ez az Wt. Erzelmeinek
és kedélyvilaganak gazdagsdga parosult azzal az erdvel, mely ezt a
gazdagsagot  kifejezésre  akarta juttatni és  ebbdl  sziiletett meg  szinte
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észrevétleniil az a kifejezési mod, mely sokoldalusagaval képes volt
az emberi 1élek sokrétliségét zeneileg, is megjeleniteni.

Adalbert Schweizer, Bach mikddésének ¢és miveinek egyik klasz-
szikus magyarazdja, a szovegre késziilt Bach-mlvek analizise alapjan
igyekszik  kimerit Osszefoglalast adni mindazokrdl a lelki ~mozzana-
tokrol és ezek zenei kifejezéseirdl, melyek Bach miveit jellemzik, de
minden rendszerezés csak szegényes eredményekre vezethet azzal a
paratlan gazdagsdggal szemben, melyre Bach miiveiben 1épten-nyomon
bukkanunk.

Bachban formailag koranak zenéje utols6 fénycsovaba langol, a
polifonikus kor nagyszerli beteljesiilését {nnepelhetjik benne de eldre-
veti arnyékat zenéjében a jovO zenéje is, melyet mar nem kollektiv
érzések, hanem az individualizmus kifejlédése vezérel.

Bach letlint és utana még évtizedekig a régi mederben folyik a
zene ¢lete. Csak lassan keriil eldtérbe a XVIII. szdzad végén a kor kol-
lektiv stilusu zenéje mogil az egyéni zene teljes és végleges kidombo-
rodd sa. Haydn és Mozart a hdsei ennek a folyamatnak, mely Beethoven
mivészetében nyeri el véglegességének szankcidjat. Beethoven oOta a
zene mind a mai napig nem valik tobbé kollektiv lelkiivé, hanem az
egyéni géniusz egyik legkimagaslobb megnyilvanulasat jelenti.

Az alkotd miivésznek, mint egyéniségnek mindig meg van a maga
természetszerli  befolydsa a miivészet fejlodésére: egyik miivész tanul
a masiktol, ellesnek egymastdl mivészi fogasokat, tanulnak vagy el
is fordulnak egymas gondolkozasmddjatol. Sokszor az ilyen befolyaso-
las nem terjed ki masra, mint a kortarsakra, vagy még gyakrabban
csak az egymassal személyes érintkezésben ¢él6 pélyatarsakra. Mester
és tanitvany kozti viszony ¢épiil ki koztik, vagy olyan kétoldalu be-
folyasolas, melyben egyik is, masik is ad és kap.

Ha aztan olyan kimagaslobb miivészi egyéniség akad, mely ere-
detisége, Onallosaga, magasabbrendiisége, szinesebb ¢és mivészibb fan-
tazidgja révén kivalik tarsai kozill, az ilyen mar nemcsak sziikebb kor-
nyezetét  iranyitja, befolyasolja, —hanem ugy térben, mint id6ben
mélyebb ¢és maradandobb hatdst gyakorol sokszor nemcsak az egyes
miivészek, hanem a mivészet fejlédésére is. Uj szinekkel gazdagitia a
mivészi latokort, rejtett forrasokat fakaszt fel, még meg nem nyitott
tarndkat, elhagyott ereket aknaz ki, sokszor Kkortarsai nem is mélta-
nyoljak  miikodését ¢és csak az utokor ébred jelentdségének tudatara.

Ezek kozott a miivészek kozott talaljuk azoknak neveit, akik a miivé-
szetek torténetében az elsé sorokat foglaljak el, kiknek mivei genera-
ciokon  keresztiil =~ gyonyorkodtetik az  emberiség  esztétikai  élvezetekre
vagyo részét.

De mas ¢és a mivészi haladas szempontjabol fontosabb szerep jut
osztalyrésziill azoknak, akiket a milivészi géniusz, a mivészi eszme
testetoltésének  tekinthetiink. Ezek egészen killonalld és ritka jelensé-
gek, kiknek mikodése nem aprolékos  ujitasokbol, nem a fejlédés
puszta elmélyitésébdl, nem is fokozatos kiépitésébdl all.
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Az ilyen géniusz erGszakosan megvaltoztathatja a fejlédés iranyat,
a tévelygd eszméket Osszefoglalja és Osztone révén a helyes és céltuda-
tos iranyba tereli.

A mai zene kifejlodésére Bachon kivil még Beethoven ¢és Wagner
gyakoroltak ilyen sorsdont6 befolyast.

Nehéz koriilirni, hogy mi minden az, ami a géniusz Iényegét ké-
pezi akkor, ha az ember nem akar altalanos és felilletes szolasformakba
keveredni. Nehéz oly moddon is, hogy mas jelentéségben szintén igen
fontos ¢és a fejlédés menetében nélkillozhetetlen erékkel szemben igaz-
sagtalansagot ne kovessiink el. Es azt is tekintetbe kell venniink, hogy
a géniusz megtestesiilése, a genie is, benne ¢l a fejlddésben, az élet nem
keriili el, hanem beleolvasztja folyasaba. Lényegének egy-egy Ossze-
tevéje  kiilon-kiilon, talin  a  legtulajdonképpenibb s, felkutathato
elotte is, de O az, aki az Osszetevoket egységbe foglalja, aki -elvalasztja
kozottik a 1ényegest a Ilényegtelent6l ¢és aki az igy nyert 0j élet csirait
szazfelé ontja.

A beethoveni géniuszt nevezhetjik 1igy annak, amelyik a modern
zenei formékat voltaképpen, a mai modern értelemben vett tarta-
lommal, megtoltdtte, s6t, amelyik a zenei formakat teljesen a tartalom
szupremaciaja ala hajtotta. Jellemz0 Beethovenre, hogy & maga, sajat
miveiben a fejlédés teljes menetét megfutotta. Els6 miiveiben a Haydn-
tél, Mozarttol és a koriilotte élt zeneszerzOkt6l atvett formak Oncéla
és Ontelt jatéka gyonyorkodteti és amig elér a IX. szimfonia és a Missa
Solemnis, a =zene korlatain keresztiiltord, szavakba vagyd gondolatain
at az utols6 quartettek ¢és szonatdk mar szavakba sem Ontheté végtelen
érzéseihez, bejarja az emberi érzésvilag ¢és szenvedélyek legmagasabb
ormait ¢és legmélyebb Orvényeit. Kiszabaditia a zenét a formak gyer-
mekes ¢és gyermeki jatékai koziil, férfivé avatja akkor, amikor az em-
beri 1¢élek legnemesebb érzéseinek részesévé és kifejezdjévé emeli.

Beethoven  zenéjében csendiil meg eldszor Ontudatosan  mindaz,
amit a mai ember a zenében keres: nem pusztan jatékos Osztoneinek
kielégiilését, hanem lelki mélységeinek hangra kelt tiikorképét. Mint
Memnon szobrait a felkel6 nap csokja, Ugy ébreszti életre a zenében
szunnyadd varazslatot Beethoven genie-je. Beethoven adta azt a mér-
téket a modern ember kezébe, amellyel mindazt mérjiik, amit ma zené-
nek neveziink. Milkodése 1Uj nézépontot adott a zene esztétikajanak és
beldle taplalkozik mind a mai napig felfogasunk a zenérdl, annak cél-
jairol és hivatasarol. Rajta keresztil, az 6 miveinek ismeretén keresz-
til birdljuk nemcsak azt a zenét, melyet azdta irtak, hanem azt a zenét
is, mely mar megvolt abban az iddben, amikor 6 ¢élt. Ha Mozartnal
vagy még elébb démonikus erdk wutdn kutatunk, melyek a felszin sima-
saga alatt az Orvények 4ramlatait iranyitjdk, vagy ha Richard Strauss
realizmusaban az idegek felkorbacsolasan til az emberi Iélek titok-
zatos, elzart homalyaba vilagitdé fénysugarat vélink megtalalni, Beetho-
ven milvészete adta meg hozzd a kulcsot és Beethoven vezetett arra az
utra, mely a kiilszin ala nyilo ajtohoz visz.
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De ha Beethoven volt az els6, aki a =zene tartalmi Ontudatat fel-
ébresztette, a wagneri géniusz szélesitette ki ezen Ontudat részére a
vilagot.

Wagner, a beethoveni géniusz talan els6 megértéje ¢és hatartalan
csodaldja adta meg a zene fejlddésének azt a lehetOséget, hogy Ossz-
hangot Iétesithessen a komplikaltsagaban mindjobban kibontakozo
emberi lélek ¢és ennek zenei megnyilatkozasai kozott. A 1élektani tudo-
manyok  fejlédése nyomdn az emberiség csoddlkozva lathatta, hogy
milyen bonyolult és mesteri szerkezet az, amit azeldtt, alig sejtve is
valamit rdla, egyszerlien Iléleknek nevezett. Ez a komplikaltsaganak
tudatdra ébredt 1élek nem elégedett meg, mint egyéb megnyilatkoza-
saiban, a zenében sem azokkal a megjelenési formakkal, melyeknek
szerepét mar lejatszottnak taldlta. Beethoven a klasszikus zenei forma-
kat modern tartalommal tOltotte meg, a Beethoven utani kor a modern
tartalmat adéquat modern formakba kivanta oltdztetni.

Mindazt, ami az elmualt szdzad elsd felében ez irdnyban tortént,
Wagner miikddésébe csucsosodik ¢€és az 6 munkdiban bontakozik csak
ki teljesen megtjhodott hatartalan zenei fényben.

Mig a beethoveni géniusz =zenei alkatrészein kiviil altalanos emberi
jellemvonasokat  tartalmaz, a  wagneri  elsdsorban ¢és  mindenekfelett
zenei szarmazasu. Wagner, mint miivész, sokoldalu volt. Ismerjiik On-
tudatos ¢és hangzatos elveit, melyek a drama, a képzémiivészetek, a
zene  Osszekapcsolodasarol — szolnak, tudjuk, hogy miiveiben mennyire
igyekezett a dramaisdg fOszempontjaihoz igazitani nemcsak a szinpad,
a mimika, a szinjatszas, hanem még a zene KkoOvetelményeit is, mégis
az utdkor nem ezeket a még Wagner altal is lényegeseknek jelzeit
momentumokat fémjelezte elészor értékitéletével, hanem csodalatos
megérzéssel a wagneri zenét, mint minden egyéb jarulékos tényezotdl
fiiggetlen fenomént ismerte el a wagneri géniusz alapkdvének.

Arr6l mar szoltunk, hogy formai tekintetben hol rejlett Wagner
jelentésége. Emlitettiik, hogy a klasszikus harmoniai szabalyok bilin-
cseinek tagitdsa ¢és ezzel a zenei ékesszolas nagyaranyt fejlédése az 6
zenei fantazidjanak és zenéje evolicidos karakterli szellemének koszon-
hetd. Beszéltink arrdl is, hogy a nagy formak terén dalmiivei a klasz-
szikus  szimfonikus formaknak ¢és a dramai formaknak egybeforrasz-
tasat céloztak.

Ez az egybeforrasztds azonban nem szoritkozott tisztan a  for-
makra, hanem eszmei kozeledést is jelentett a zene ¢és a drama kozott.
Mig a beethoveni géniusz a zenét altalanos nagy emberi idedlok meg-
nyilatkozasava avatta, Wagner miveiben — ¢ép Ugy, mint a drama-
ban is az 4altalanos eszme Osszeforr az egyéniség szépségeivel —, a
beethoveni idealis vildg mellett feltarul a foldi szépségnek minden cso-
daja. A megvaltas eszméje, az Orok szerelem foldontali ereje mellett,
a humanizmus fennkolt gondolata mogott érezteti Wagner a részletek
szépségét is, az emberi szellem kisebb jelentGségli vonasait, a termé-
szet és az ¢élet kevésbé mélynek vagy fontosnak tiind jellegzetességeit ¢és
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ezeknek is kifejezést talal zenéjében. igy épiilnek fel aztan Wagner
operai a  vezérmotivumoknak  (Leitmotivoknak) nevezett témak tech-
nikai moddszerén, melynek legtobbje a dramai cselekmény egy részlet-
mozzanatat, a szerepld emberek egy-egy részletkarekterisztikumat feje-
zik ki és melyeknek csodas zenei egybefonodasa az egész mil alapeszmé-
jének zenei kidomboritasat szolgalja.

Wagner  kovetdi  mindaddig, amig csak  kiilsdségeiben  utanoztak
mivét, mint pl. dalmiiveik szovegkdnyveiben, a leitmotivok alkalmaza-
saban, egynéhany ellesett harmonizacidés  kiilonlegesség alkalmazasaban,
mindaddig csak tisztara epigonjelentGségre tarthattak szamot.

Wagner hatasa csak akkor bontakozott ki a maga korszakalkotd
hatasaban, amikor a wagneri géniusz Ujitd szelleme, a benne rejld
feszit6 er6, a régi, atvett formdakat, korlatokat mindjobban megta-
madta €s nyomaban Uj zenei levegd aradt. A mult szdzad végén ¢és még
a jelen szazad elején is tomegesen talalkozunk Wagner-epigonok mun-
kaival, melyek — ¢és ez igen jellemz6 vonasuk volt — egy nemzetnél
sem hianyoztak és a zenei kultGrat internaciondlisabba tett¢ék. Mi ma-
gyarok is kivettiik résziinket ebben az epigon-kulturaban. Mihalovics
Odon dalmiivei példaul a wagneri dalmiivek egyenes leszarmazottjai.

Wagner zenei Ujitasai azonban tovabbi (jitdsoknak nyitottak utat
és a bennik rejld expanziv szellem adta meg az indité 16kést a zenei
fejlodés mai legutolsd6 fazisanak, annak a zenének, melyet ma ,mo-
dernének neveziink ¢és melynek fejlédési vonala ma még meglehetds
kuszalt képet mutat.

Es ebben a rombadblt és ujraépitésre vard vilagban it kisért a
nagy épitének, Bachnak szelleme.

Bach is egy letin6félben 1évé zenei kultira végén ¢élt és Bach is
egy a fejlédés altal Osszeomldsra itélt rendszer wutols6, mar Ilehiggadt
képviselje volt, kinek munkassiga a régi és az wuj kultira Osszekap-
csolasat jelentette. Es ma, amikor a harmonikus zenei vilag letiinében
van, a zenei hangok vertikdlis Osszefiizése, az akkord meglazul, mig
a  horizontalis  Osszeflizés, a melodia  felszabadul a  harmonizacid
béklyoibol és  sajat  korlatlan  akaratat  koveti, visszatériink  Bachhoz:
a  horizontdlis szerkezet, a tObbszolamusdg nagy ¢épitdmesteréhez, ki
pontosan  kimért,  pontosan  egymasbaillesztett, mindig  szabalyossagba
torkoll6 zenei motivumait oly tokéletesseglieckké alkotta, hogy, amint
a természet egy-egy  kristalyképzddményébe, annak  csodalatos  terv-
szerliségébe sajat maganak kicsinyitett és  stilizalt képmasat almodta
bele, ugy egy bachi fuga, egy bachi prelidium vagy kordl a maga
kis méreteiben egy egész nagy zenei organizmus zartsagat, rendjét
képviseli.

A bachi géniusz megujhodasaban, természetesen  elvaltozva  ¢és
csak lényegében — mint annak idején a beethoveni és wagneri is —
vezérli azokat, akik a szanaszét szakadt zenei lancszemeket Ujbol
Ossze akarjak kovacsolni és Dbelolik a sajat felfogasuknak megfelelé
tokéletességgel akarjak uj vilagukat megteremteni.
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Mig a modern zene fejlodésének elsé, destruktivnak nevezhetd
fazisa végs6 foiken Arnold Schonbeng mikodéséiben kristalyosodik ki,
a felépit6 munkasok vezérének ma els6 helyen talan Igor Stravinskit
tekintik. Ez a szembeallitdas nem jelenit értékitéletet, mert az Uj izene
éplilete nem emelkedne tik fel addig, amig a régi zene dtiban all6 ma-
radvanyai nincsenek utolso szemig elhordva.

A géniusz mikodésének hatdsa azonban éppen abban all, hogy
megénzédik korcikon, romokban heverd ¢és Ujra ¢épiild vilagokon keresz-
til is. Ezért, ha mindent le is rombolnak a modern zene harcosai, azt
az Orok embert, amit Beethoven géniusza (forrasztott egybe a zenével,
azt a magasrendi zeneiséget, amit Wagner .genie-je jelent, a bachi
mikrokozmosz tokéletességét nem tamadhatjdk meg, mert ez mind ma
mar végképpen Osszeforrott a zenével ¢és oly lényeges alkatrészét ké-
pezi, hogy azt lefejteni rola senkinek sem allhat érdekében.

MASODIK FEJEZET.
Nemzet és kultura.

Az egyén, mindenekel6tt a mivész mikodésének alapja az a
kulturalis  fejlodési  fok, melyre megjelenése idején az emberiség el-
jutott. A géniusszd nemesedett egyén abban kiilonbozik a  tobbiektdl,
hogy mig ezek azt a fokat a fejlodésnek, melyet készen talalnak,
olyannak veszik, amilyen ¢és nem képesek a fejlodést el6bbre vinni,
amaz Uujra felszakitja a talajt, lenyal a melyben és az &si erdforrasbol
taplalékot meritve tovabb lenditi a kulturalis fejlodés kerekét.

Ha tehat azt akarjuk megtalalni, hogy mib6l meriti a zenész
mindazt az egyéni tartalmat, melyet a zene ,formaiba” ont, elsGsor-
ban ezekre a forrasokra kell ramutatnunk.

Azt szoktdk mondani, hogy a miivészetek Osi talaja, mely az
egyéni géniuszt ¢és vele az egyéni miivészetet Uj erOfeszitésre késztet-
heti, a névtelen alkotonak, a népnek regeneral6 ereje.

Ez a regenerdld erd, mely szemben a ,nemzet” kiilonvalasztd
gondolataval,  embercsoportokat  egymastdol  elkiilonitd ~ fogalmaval  azt
a koOzds 6si energiat jeloli meg, mely nemzeteken til az emberiség
kozos  kultartalajat  jelenti, ez az eréforrds éppen ezeken a nemzeti
kiilonbozoségeken  keresztiil  érvényesiti  hatasat. A népi  géniusz  és
annak kifejez6je, a nemzeti kulturdlis Ostalaj az, melybdl az egyéni
géniusz életre kel.

Ha mar most a kovetkezOkben meg fogjuk kozelebbrdl tekinteni,
hogy milyen modon érvényesiilnek ezek a kiilonbozé tényezOk a zené-
ben, mit jelentenek ezek a fogalmak: nép, nemzet, kultira a:zene ré-
szére, nem szabad figyelmen kivil hagyniok, hagy nem egymastol
kiilonallo erdket igyeksziink  feltiintetni. Ezek a  tényezdik  nemcsak,
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hogy egymassal igen szoros viszonyban vannak, egymast erdsitik vagy
gyengitik a torténelem folyaméan, hanem egyik a masikban tobbé-
kevésbé benn is foglaltatik. S6ét tovabb mehetink és azt mondhatjuk,
hogy maga az egyéni géniusz is, mely ezekbdl keletkezik, termékenyitd
erére kap és csatlakozik hajtoerejével a tobbiekhez: a géniusz, a kultara
egy részét jelenti, de egyszersmind létrehozza, teremti is azt.

Nézzik tehdt, hogy milyen meglatasokra taldlunk, ha ezeket a
tényezOket hatasukban vizsgaljuk ¢és hogy milyen 1jabb szempontokat
nyeriink ezaltal a zene megismerése részére.

Amig a zenei formak fejlodésiik folyaman szétrepesztik azt a  bur-
kot, melybe keletkezésiikkor (mert hiszen a formék is valamikor, vala-
hol ¢és valamilyen csirabol keletkeznek) egyéni vagy nemzeti vagy népi
adottsagok  szoritani Ohajtandk és  4ltalanos, személytelen érvényességre
tesznek szert, a tartalom, mely ezen formakat ki t6lti, mindig annak .z
egyénnek géniuszat tiikr6zi, aki a formakat vele megtolti és igy meg-
tartja az Osszekottetést az egyénen keresztil a néppel és a nemzettel,
melyhez az egyén tartozik ¢és mely nélkil talajtalanul és magtalanul
veszne el az emberi k6zosség ¢letében.

Az egyéni fantazidnak is egyik legfontosabb befolydsoldja annak
a népnek ¢és nemzetnek gondolat- ¢és érzésvilaga, melynek az egyén
tagja ¢és melyt6l, mint érzés- ¢és gondolatdsszefoglalo kozosségtdl sza-
badulni nem tud.

Es minthogy a miivész is gondolat- és érzés vil agiban részese en-
nek a kozosségnek, tehat az a miivészi tartalom is, melyet mivészi for-
makba 6lt (és melyek egyiittvéve a mivészi stilust adjak) bizonyos
rendszerességet mutat, ha azt a nemzeti és népi kozdsséget allitjuk fel
kritériumképpen, mely a milvészi géniuszt korildleli és mely ki nem
apado er6forrasaibol 6t taplalja.

igy alakult ki a fejlodés folyaman a kiillonbozé nemzetek zenéje,
mely magan viseli szarmazasanak bélyegét. (Mennél differencialtabb a
fejlédés folyaman a nemzetek egymastol valéo kiilonvalasa, annal diffe-
rencialtabb  tartalmi  szempontb6l  zenéjik, mennél  altalanosabb  és
nemzetkézibb az az érzésvildg, melybél a zene fakad, annal kevesebb
kiilonbség mutatkozik az egyes nemzetek zenéje kdzott.

Amig joforman mindeniitt kizarolag a vallasos érzés volt alapja a
zene  fejlodésének, nagyjaban  egységesnek taldljuk  mondanivalojat s,
melyet legfeljebb csak dialektusbeli  kiilonbozoséggel ad el6 aszerint,
hogy ¢északrél vagy délr6l szarmazott. A vilagi kultira eldretdrése meg-
bontja azonban az egyhdz kulturdlis hierarchigjat, kisebb, nemzetekre
tagoz6do  kulturalis kozosségeket alakit, melyek sajat nemzetbeli kul-
turajuk  kiépitését tekintik feladatuknak. A zene is ezen nemzeti kul-
turdk fennhatésaga ald keriil ¢és az egyén, a mivészi géniusz, mely
létrehozza, tobbé nem egy egyetemes kulturalis korbol kél életre, ha-
nem a nemzeti kultirak talajabol fakad.
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Az eurdpai zene toOrténetében négy ilyen nagy kultrtalajt  kii-
lonboztethetink meg, melybdl a német, az olasz, a francia és a szlav
ztne keletkezett.

Ep Ggy, mint a nyelvnél, a zenében is vannak bizonyos kifejezé-
sek, hogy nyelvtani fogalmakkal ¢éljiink, sz6 ¢és mondatfiizések, de
hangsulybeli  kiilonbségek,  szolasformdk, melyek  kiilonbdz6  nemzetek-
nél kiillonboz6k és melyeknek legtobbje a zenében, mint akcentusbeli
vagy dinamikai jellegzetesség, melodikai sajatsag és ritmikus  képlet
nyilvanul meg.

Azonban kétségtelen, hogy az 1id6k folyamdn az egyes nemzetek-
nél kialakultak  bizonyos gondolkozasmodbeli és  érzésbeli  kozosségek
is, melyeknek lecsapodasai megnyilvanulnak a  nemzet korében,
miligjében €16 egyén lelkiviligdiban is. Ezek a tulajdonsdgok aztan
iranyt szabnak a mivészi fantdzia szarnyainak is ¢és befolyasoljak az
egész nemzet mivészi életét. Az ilyen nemzeti adottsaigok néha egyes

nemzeteket  bizonyos — mivészeti  agakra  predesztindlnak  is,  aminek
folyomanya példaul a zenemiivészet terén, hogy bizonyos nemzeteket
muzikalisoknak, masokat meg amuzikalisoknak nevezhetiink. Ilyen

modon alakult ki az a meggy6z6dés is, hogy példaul az olasz és a
német nemzet specifikusan muzikalis, mig a masik végleten példaul
az angol nemzet specifikusan amuzikalis.

Kétségteleniil van ennek a  megallapitdsnak  bizonyos  ténybeli
alapja, aminthogy van annak a megaéllapitasnak is, hogy mig az olasz
zene elsésorban dramai zene, a német elvontabb természeti, hajlamo-
sabb a programmzenével szemben az abszolit zenére. Azonnal fel-
tinik ez, ha az utols6 150 év zenészei fOlott szemlét tartunk. Az
abszoluit zene korszakalkotd nevei majdnem mind németek, az opera
idegen befolydsok alatt fejlodott ki naluk, mig Olaszorszagban alig
talalkozunk szimfonikus zeneirdéval, de az olasz opera, bar fejlodésé-
nek csucspontja egy régibb iddszakra esik, még a XIX. szazad folya-
man is bévelkedik zsenialis nevekben.

Ha azonban ez a megkiilonboztetés korantsem meriti is ki a zene
nemzeti  sajatsagait, mégis sok ezekkel Osszefiiggd kérdésre vet vila-
g0ssagot.

Az opera olasz eredeti mifaj, melynek gydkerét, mint azt mar
emlitettik, a nagy olasz renaissance-mozgalomban tal4dljuk meg. Mar
itt olasz foldon meglehetésen differencidlodott, mar az olasz zene-
torténet  megkiilonbozteti mindjart az operairas kezdeteinek  kor-
szakdban az egymastol forméban ¢és zenei tartalomban egyarant mero-
ben kiillonb6z6 opera-seriat és buffat, a komoly és vigopera Oseit, at-
meneteket  ismer, de tulajdonképpeni  kifejlédését csak  akkor  nyeri,
amikor elterjed a tobbi nemzetek kozott is és egyik is, masik is a sajat
miivészi felfogasa szerint hozzajarul a miifaj kiépitéséhez.

Azok a német vagy mdas nemzethez tartozd zeneirok, kik a XVIIL
szazadban ¢éltek és operakat irtak, eleinte még szovegkdnyveik nyel-
vében is teljesen az olasz opera keretei ko6zott maradtak. Komoly
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operdikban a gordg mithosz alakjait szerepeltették, tele voltak  tliz-
delve patetikus ariakkal, korusokkal, melyek majdnem mind sablonra
késziiltek. Gybzelmi korusok, gyaszinduld, viharzene, parviadal ¢&s igy
tovabb — annal is inkdabb allandéan ismétlédtek, mert, mint ezt mar
mondtuk, tobb opera késziilt, mint szovegkdnyv ¢és egy ¢és ugyanazt
a szOvegkonyvet tobben is megzenésitették. Természetesen valami  kis
eredeti magocskat talalunk azért ezeknél a nemzeteknél is. Zenés
jatékok,  népszinmiivecskék, teljesen  primitiv  dolgok, inkdbb  alkalmi
improvizaciok, mint komoly zenei mivek fel-felbukkannak itt is, ott
is. A templom, az iskoldk, kolostorok, zarddk elé-eldadtak alkalom-
adtin a nemzet sajat nyelvén irt ¢és komponalt, dalokkal fiiszerezett
szindarabot, nem is szolva a mar magas fokon 4&ll6 és Krisztus szen-
vedését  targyald  passido-zenékr6l és  kantata-irodalomrdl.  Azok  aztan,
akik az opera fejlodését a  sajat nemzetiik  zenéjéhez  kapcsolva
tovabbvitték, mindig valami Uj Osszefliggést létesitettek ezek kozt a
népi €és nemzeti irdnyu ¢és szarmazasu zenés jatékok, dalmiivecskék és
az olasz opera komoly, miivészi kritériumokhoz igazodd  fejlodése
kozott.

Legfeltiinébb ez az atmenet Glucknal ¢és kiillonosen Mozartndl, aki
palyaja elején még teljesen olasz modra komponalt, mig késobbi, a
bécsi levegl hatdsa alatt irt Singspieljeiben igyekezett a mnémet népnek
az olasz kultaratdl kevésbé atitatott kultarrétegeit is belekapcsolni a
dalmii  fejlédése  koriil kialakuld atmoszféraba. Mozart igy mar eldre
megérezte azt a nagy nemzeti felheviilést, mely késébb a francia for-
radalom utani iddket jellemezte s mely egybeesik azzal a romantikus-
nak nevezeti korszakkal, mely a renaissance-sziilte klasszicizmust fel-
valtotta.

Mig ez a klasszikus kultira a régi gorég és romai idedlokat tiizi
maga elé kovetendé idedl gyanant, a romantika minden nemzetnél a
sajat  nemzeti multat ébreszti 0j életre. Azonban bizonyos érzelmi
kiilonb6z6ség is megnyilvanul  kozottik. Mig a  klasszicizmust mindig
valamely toretlen eré jellemzi, mely harmonikus egységbe igyekszik
foglalni sajat életét és kitiizott idealjat, addig a romantikdban, legalabb
is eleinte, valami fajdalmas erGtlenség 1ép el6térbe, mely a sajat életét
kevesebbre tartja az elétte feltaruldé multénal, vagyodva tekint vissza
erre, kiszinezi, sz€piti, kivanatossa teszi €és 6rommel meriil el benne.

Mig az operairodalom terén az olasz iranyzat teljesen a klasszi-
cizmus magatol érthetéen olaszos, délvidéki, pompazatos ¢és patetikus
mezébe Oltozik, a komorabb északon a pompa is, a pathosz is komo-
rabba valtozik ¢és mig a romantika lent a lovagkor és a trubadurok
gondtalan, holdfényes szerelmi életét ecseteli, északon felkereste az
erdok kisérteties maganyat, a nehéz mozgasi hdsok életét, kik harc-
hoz szokott gondolkodasukkal lassan figyelnek fel a természet rej-
telmeire.

Az opera, mely a Kklasszikus kor dicsditésében szinpadra hozta a
kiilonb6z6  Ifigénidkat, Julius Caesarokat, Didokat és Ariadnékat, a
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buffaiban  kiginyolta a mindennapi élet operaszinpadra hozhatd  ese-
ményei koziil azt, amit erre érdemesnek tartott, a romantikus korszak
bekdszontével egy masik vilagba keriilt.

Németorszagban megsziiletett a Bilvos vadasz, az Oberon, meg-
sziiletett a wagneri nagy romantikus vildg, Olaszorszagban felébredtek
a Tankrédok, Arnolfok, Bellini ¢és Donizetti romantikdja, Verdi édes
melddikdji hosei és hdsndi.

Franciaorszagban ezalatt az opera fejlédésének menetét a kiralyi
udvar fényliz6 kore alakitotta ki. A hodold tomjénezés, mely a kiralyt
¢és udvarat koriilvette, befurakodott az operaba is, mely allegorizalt
torténetekbe  burkolta mindazt, amit az udvar téle megkovetelt. Az a
fényliz6 gazdagsag, mely a francia operat gyermekkoraban jellemezte,
nyomot hagyott a késobbi fejlédés folyaman is, bar kozben a forra-
dalom er6sen megvaltoztatta az  operaszinpad tendencidjat. Az az
operairodalom, mely a mult szazad elején Franciaorszagban és Fran-
ciaorszagbol elterjedt, Cherubini, Boildieu, Auber, Herold ¢és még
néhany, annak idején nagyhir, de azdta eltliint nevii  zeneszerzé
operdi  (a  zenetorténelem  forradalmi  és  rémoperdknak,  Revolutions-
und Schreckenoper, nevezi Oket) csodalatos tiikorképét mutatjdk annak
a felfordult vilagnak, mely a forradalom utdn Franciaorszagban ural-
kodott. A tarsadalmi ellentétek, a néphangulat valtozdsanak megzené-
sittse  volt ez az operairodalom, de egyben a forradalmi 1égkdrben
kifaradt emberiség eclkivankozasaé a jelen komorsagabol jatszi, &bran-
dos vilagok kék ege ald. Es mialatt Németorszigban és Olaszorszagban
a hamisitatlan romantika {izte tarka pillangdit, a maeierlincki poézis
kék  madarat, Franciaorszdgban a német-zsidd szarmazasu  Meyerbeer
dominalt operéival, melyeknek szovegkonyveiben valtozatosnal-valto-
zatosabb jelenetek hemzsegtek és melyekben Ossze volt hordva min-
den rekvizitum: 4gyGzaj ¢és pasztori 1idill, templomi koérus és kicsa-
pongd bordal, amelyet az opera fejlédése mindaddig kitermelt magabol.

Az a reakcid, melyet a klasszicizmus kivaltott, Németorszagban
tulajdonképpen a  népdal  vilagat  tette  operaszinpadképessé,  Olasz-
orszagban strlivérii lovagok sOtéten lobogd szerelmeit festette,
Franciaorszagban elegans, konnyed  kiils6 alatt lobbanékony  sziveket,
kegyetlen  bosszukat,  hirtelenvéri, = de  érzékeny  temperamentumokat
rajzolt. Széndékosan irtuk az olasz romantikus zenérél a fest”, mig
a franciar6l a ,rajzol” igéket, mert tényleg Ugy érezziikk, hogy mig az
olasz romantikus opera a melodika teltségével, pompéazatos szineivel
mélyiti ki mondanivaléinak hangulatait, a francia — legalabb is abban
a korban, melyr6l most szolunk — inkdbb melodikus vonalvezetésének
eleganciajaval,  kecsességével,  bajaval, mintsem  rezonancigjaval  kapja
meg a mai hallgatot. (Bamulatos utanérzésrél tesz tanulsagot Richard
Strauss, amikor ezt az ellentétet Ontudatlanul kifejezi a ,Biirger als
Edelmann”  ebédjelenetében  egy  Boildieu-romanc  utdnzatidval ¢és a
~Rosenkavalier”  énekesének olaszosan buja 4ridjaban. Az egyikben
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a melodikus vonal, a masikban a melddia tiize az, ami egyiket is, ma-
sikat is annyira kifejezésteljessé teszi.)

A francia opera tovabbi sorsan azonban érezhetdvé valik annak
a friss energiaforrasnak hianya, melyet a német opera-irodalom terén
a wagneri, az olasz operaban a verdi-i géniusz képvisel. Az ilyen
géniusz  két irdnyban érezteti  hatdsat:  kovet6inél, akik nem tudnak
szabadulni hatasa aldél és elleneseiknél, akiknél miikodése reakciot valt
ki. De ez a reakcio is két okra vezetheté vissza. Egyrészt a tehetetlen-
ség vagy tehetségtelenség sziili, mely nem tudja a géniuszt szarnyaldsa-
ban kovetni, de masrészt abban is rejlik, hogy a géniusz sokszor nem
valamely fejlodés kezdetét jelenti, hanem mintegy inkarnacidja, Ossze-
foglalo csucspontja egy fejlédési vonalnak, mely benne végzddik és
melynek nincs tovabbi fejlodési lehetsége. Ilyen két ellenkezé géniusz
a Wagneré¢ ¢és Verdié. Wagner, bar formailag, mint lattuk, betetdzést
jelent, de uj wutakat vdg a zenedrama fejlodése részére, mig Verdi be-
fejezi az olasz opera romantikus korszakat és mintegy fokuszba Ossze-
gyljti az Osszes szinsugarakat, melyeket egyetlen sugarkévébe kotve
16vel ki magabdl.

A francia opera-irodalom nem dicsekedhetik ilyen géniusszal. A
XIX. szazad masodik felének opera-ir6i megallnak a fejlédés utjan.
Massenet, Delibes, Saint-Saéns, Thomas, Gounod operai tobbé-kevésbé
jelentéktelen  elsekélyesitéi a  francia opera  utjanak. Erdekes, hogy
mindegyikilk, bar majdnem mind igen termékeny ¢€s hossz(i  életi
zeneszerzO, csak egy-egy operajaban élte tul Onmagat, csak a Manon,
a Lakmé, a Séamson ¢és Délila, a Mignon ¢és a Faust maradtak meg
tobbé-kevésbé vonzo darabokként a mai operamiisorokban.

Kivételképpen akarjuk kiemelni Bizet Carmenjét, mely 1) utakat
mutat a naturalizmus operdja felé és hatdsit ma még a zenetdrténet-
irok csak elvétve méltatjak. Bizet koran, 38 ¢éves koraban meghalt ¢és
nem tudjuk, mit vesztett benne a zenei vildg. Operai kozil — ez ugy
latszik k6zos francia sors — szintén csak a Carmen élte til 6t.

A tobbi eurdpai nemzet koziil egyedil a szlav, jobban mondva az
orosz az, mely 0nallo jellemvonasokat mutat fel opera-irodalmaban.
Az orosz zene latszatra erfsen kiilonvalik az eurdpai zenei fejlodés
utjaitol. Ennek okat talan abban talalhatjuk, hogy azok a mnevek, me-
lyek az orosz opera torténetében ¢ékeskednek, legtobbnyire dilettans
zeneszerzOk  nevei. Glinka, Rimskij-Korsakoff, Mussorgskij, Borodin,
mind csak mellékfoglalkozasként {Gizték a zenét, legtobbjiiknek zenei
késziiltsége messze elmaradt az eurdpai  atlag-zeneszerzok  képzettsége
mogott.  Azt, amit elértek, legtobbnyire autodidaktikus Uton érték el
és éppen ezért sokkal fliggetlenebbiil jutottak el oda, ahova eljutottak,
mint barmely, az eurdpai zene blvkorében ¢él6 zenésztarsuk. Tanito-
mesterik az a par ,klasszikus” volt, akinek egyes miveit a zenemdi-
kereskedésben megvasaroltdk és az a par opera, mely az olasz opera-
dumping idején orosz foldre is eljutott. De benniikk ¢élt az europai fold-
tdl idegen orosz fold zenéje és ez atszirddve ezeknek a dilettansoknak
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zenei tehetségén, hozta 1étre azokat a miveket, melyek ma mar az
eurdpai zenekincs ékkovei kozé szamitanak. Ezek az orosz dalmiivek,
Borodin  Prince  Igorja, Rimskij-Korsakoff  Rettenetes  Ivanja,  Glinka
Russian és Ludmillaja, Eletiinket a Carért cimli operdja, Mussorgskij
Kovancsinja, de ¢liikon Boris Godunovja mind egy-egy darabja az
orosz fold végtelenségének. Nem  befejezett dalmiivek, inkdbb csak
fejezetei annak a hatalmas eposznak, mely végighompolydg a végtelen
orosz ¢életen.

Az opera mellett a tobbi szovegre irt zenei miifajok azok, igy els6-
sorban a dalok, melyeknél legegyszeriibben mutathatd ki mindaz az
erd, mely a format a tartalomtol elvalasztja.

Itt nyugodtan  beszélhetiink tartalomrol,  klasszicizmusr6l és  ro-
mantikar6l, nemzeti és népi befolyasokrdl, mert szavainkat nagyob-
bara konnyen tudjuk bizonyitani; hiszen a zene mellett ott van a szo-
veg, mely félre nem értheté magyarazatot szolgaltat mindenkinek, aki
olvasni tud benne.

Nehezebb dolog az abszolut zenénél. Mindazt, amit belemagya-
raznak, ha akarjuk, elhihetjik, ha nem akarjuk, nem. A zenetdrténe-
lem itt nagy keriilokre kényszeriil kutatdsai folyaméan, ha valamelyest
bizonyithatd  eredményeket akar felmutatni.  Végigjarja ¢és  felkutatja
a zeneszerzOk életét, gondolatvilagat, végiglapozza és gondosan fel-
tarja mindazt, ahol egyénisége a =zenén kivill szavakban is megnyilva-
nul és mindebbdl, a =zeneszerz0 jellemrajzdbol von le kovetkeztetéseket
miiveire.  Osszehasonlitia egész korok zenemiiveit, egy és ugyanazon
szerz6 miveit egymas kozott és még igy is sok olyan megallapitasra
jut, melyek  latszolagos  pontossaguk,  aprolékossaguk  és  hatarozott-
saguk mellett igazsaguk tekintetében kételkedésre szolgaltathatnak
okot.

Egyébként mindez a bizonytalansdg az oka, hogy a zenészek Oridsi
tobbsége lebecsiili a zenei segédtudomanyok értékét és legfeljebb a
formak tanardl hiszi el, hogy valamelyest pozitivumot szolgaltat a
zene fejlodése szamara, de minden egyebet csak spekulacionak és  jo-
forman felesleges és céltalan agymunkanak itél.

Nekiink  hallgatoknak azonban mégis ellenkez6 nézetet kell wval-
lanunk. Mert mindaz a hid ¢és hidacska, melyet valamely zenemii meg-
értése  céljabol felépitink, legyen az fiktiv vagy valosagos, vegyiik azt
egészében és részleteiben tudomasul vagy haladjunk ugy el felette,
hogy ¢éppen csak valami nyomocska marad meg beldle lelki vilagunk-
ban, kozelebb hoz ahhoz, amit a zenemti tartalmanak érziink.

Eppen ezért érdekesnek tartjuk és értékesnek is, ha nem is az al-
kotds processzusa szamara, de a milélvezet szempontjabol, ha mind-
azokat a megkiilonboztetéseket, melyek a szoveges zenénél Onként és
nyiltan adodnak, az abszolut zenénél is megtessziik és azokat a jelleg-
zetességeket, melyek a szOveges ¢€s programzenénél a szoveggel vagy
programmal kapcsolatban  feltarulnak, az abszolit zenénél is nyomon
akarjuk kovetni. Az izlés persze valtozik és minthogy itt nem adott
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értéki  tényekkel, hanem  nagyobbrészt csak  szubjektiv  megallapita-
sokkal dolgozunk, nem is tudunk végleges itéletekre jutni. Hiszen sok
mindenféle, ami a mualt szazad zenei irodalmaban mint értékes és ko-
moly megallapitds szerepelt, ma gyermekesen naiv fecsegésnek tlnik
és ugyanez a sors varhat azokra a megallapitasokra is, melyeket ma
nagyképiien orokérvényliekként hangoztatunk. De mennél nagyobb
korszakokat vesziink szemiigyre, mennél inkabb elhanyagoljuk a kisebb
kiilonbozoségeket, annal inkabb lehet reményiink ra, hogy kozeljarunk
altalanositasainkban a valosaghoz.

Mindezek a kisebb-nagyobb  kiilonb6zéségek lecsapdodnak a  zené-
ben ¢és a komoly zenetudomany — killondsen a legutolsd évtizedekben
— nem torédve a zeneszerzOk itéletével, legkomolyabban foglalkozik
ezeknek a jellegzetes lecsapddasoknak felkutatasaval.

Es amig a malt szazad zenei irasai megelégedtek olyanforma alta-
lanositasokkal, mint mi is ebben a fejezetben, a zenetudomany mai
miiveldi  igyekeznek a mai zenét konkrét alapokkal megtamasztani.
Nem elégszenek meg altalanos érzelmi momentumokkal és ezek fel-
vazolasaval, mert ezt Ok is csak gyermekes talalgatasnak, légilires tér-
ben ¢épiilt pszichologiai jatéknak tekintik, hanem ledsnak a talaj leg-
als6 rétegéig ¢és onnan hoznak a felszinre olyan konkrét anyagot,
melyben a zene 0&si formait vélik felfedezni. Véleménylik szerint ez a
bazis olyan szilard, hogy elbirja a zene jov6 fejlodésének épiiletét.

HARMADIK FEJEZET.
A népi zene és az 0j zenei fejlodés.

A mult szazad végén a harmonia, mely éltetdé eleme volt az utolsod
szazadok zenéjének, lekeriilt arr6l a magas polerdl, ahova kiilondsen
a teoretikus zenészek emelték. Mind tobb és tobb ,szabaly” vesztette el
hatderejét, hogy helyiikkbe a melodikus vonal teljes szabadsidga 1épjen.
Ez a teljes szabadsidg, a ,régi”-t6l vald teljes elszakadas éreztette hata-
sat a zene, hogy ugy mondjuk ,,lelki” oldalan is.

Formailag eltiinnek az 4atmenetek, a modulaciok egyik hangnem-
b6l a masikba, eltlinik a korséta alaphangnembdl a  hangrokonsag
kiilonb6z6 fokain 4t vissza az alaphangnembe, amint az a tonalitds
alapeszméjének  megfelelt.  Hirtelen, ugrasszerien, a semmib6l kelet-
kez6én kovetik hangzatok egymast, nem torédve a tonalitdsra szaza-
dokon at Dbeidegzett fiul kovetelddzésével. A  disszonancidk, melyeknek
célja eddig az volt, hogy Osszhangba olvadjanak, Oncéluakka lettek
és Onmagukban probaltak megallni. Ep igy megszint a zenei hangu-
latfestés  terjengdssége. A  kifejezni  vald nem vart tlirelmesen, mig a
hallgatéosag hosszasan elokésziilt ra, hogy kelld6 helyen kelld formaban
alavethesse  magat hatdsanak. Pregnans lett, hirtelen kirobbant, ala-
kot 6ltott €s mar el is tiint, hogy jabb kifejeznivalénak adjon helyet.
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Eltint a zenemi lefolydsanak nyugodtsaga, kerekdedsége, vj for-
mak, de Uj mondanivalok is tolultak a =zeneszerz6 agyaba, melyek ma
még egyelére csak kisérletképpen élnek, de mar teremtik maguknak
azt az Uj organizaciot, a hallasnak azt az 1j formajat, mely életiiknek
keretet fog adni.

Es hogy ezt az utolso fazist is megvilagitsuk, tegyik fel a kérdést:
honnan veszik ezek a modemnek az er6t ehhez a dontének Igérkezd
kiizdelemhez? Mi az a rejtelmes forras, mely taplalja Oket és mely
kiaknazatlan béségben szilard alapul szolgal nekik?

Ez az 6serd végs6é fokon megint csak a népi géniusz éltetd ereje.

A modern zene, miutan felégette maga moOgott a  hidakat
az elmult zenei kulturdk felé és uj alapokra akarta emelni a jové zenei
épiiletét, megkisérelte, hogy az alapokat tisztara konstrukcio,
absztrakt szerkesztés utjan helyezze le. Ebb6l azonban nem sok jo
szarmazott. A zene annyira 0sztonds mivészet, hogy ha elvagjak éltetd
Osszefliggését létalapjaival, elsorvad és éppen ezért nem is talal rezo-
nanciara a muzikalis Iélekben. Ez a konstrualt zene, melyre példat a
mai zenei vildgban bdven taldlunk, valdjaban dégénérait hajtds a zene
¢é16 fajan.

Egy masik része a ma ¢él6 zeneszerzOknek, amelyik elfordul az
ilyen légiires térben ¢épiilldé  konstrukcioktol, ekklektikus modon  foly-
tatja azokat a zenei iranyokat, melyek a wvaloban Ujitok ¢és valdban
Osztonosen  forradalmi  fantaziaji  zeneszerzOk  csakanyainak  tulajdon-
képpen mar aldozatul is estek. Ez a muzsika mar elvégezte feladatat
és tovabbfejlesztési lehetdségei alighanem mar megsziintek.

Azok a zenészek azonban, akik tudatosan észlelik a zenei vilagkép
mai degeneraltsagat: 1 er6t meritenek a zene anyafoldjébdl; a nép
zenei erejébdl. A ,nép” zenei megnyilatkozasai azok, melyektél a
rombolds utdn épiteni akarok a megujhodast varjdk és ezen zenei
megnyilatkozasok azok, melyeknek tanulmanyozasat és rendszerbe
foglalasat igen kivald =zenetuddsok ¢és zenészek tlzték ki célul maguk
elé, hogy igy széles bazist nyQjtsanak az tGjonnan fejlodni kezdé zenei
hajtasoknak.

Es itt egész meglepé eredmények jutnak napvilagra.

Valahanyszor a népi géniusz hatdsa a torténelem folyaman meg-
nyilatkozik, mindig a kor fogékonysaganak hajlama szerint mas ¢és
més oldalrél mutatkozik. igy a zenénél is. Ambéar, ha a miizenét tudo-
manyosan  vizsgaljuk, minden  alkatrészében  kimutathatunk  oly  ele-
meket, melyek &si eredetlieck. A dinamikaban, a melodikus vonalban,
a harmonikus alafestésben, a zenei mondatszerkezetben és igy tovabb,
mindeniitt ~ rabukkanhatunk  népies  sajatossagokra, = melyeknek  Ossze-
hasonlitdsa, szemmelkovetése tanulsagos is ¢és  elmélyedd tudast igé-
nyel. De mas a tudomanyos szemlélodés és mas a mivészi inspirdcid
szempontja.

Ez utébbi nem Ohajtja a népi géniusz alkotasait teljes egésziik-
ben magaéva tenni, hanem hajlamanak, érdeklodésének megfeleld
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szemszOget valaszt és azt, ami a népi géniusz alkotasaban érdeklodé-
sének megfelel, kiemeli és magaéva teszi.

A zene romantikus Kkorszakdban a zenészek példaul a népi zene
hangulati  értékeit keresték ¢és talaltdk meg (Schubert, Weber). A ma
¢l6 nemzedék targyilagossaga a specialis zenei értékeket kutatja és
tarja fel.

igy tlinnek aztdn el6 azok a mar-mar feledésbe meriilt és egészen
frappansan jként hatd melodiavonalak, &si, szinte még vad ritmikus
képletek, melyeknek miivészi feldolgozasa mondhatndk lazba hozza a
(hidba, mindig csak Ujszertiségre vadaszo) modern zenei vilagot.

A népi géniusz ilyen formaban torténd jelentkezésében és  fel-
szinre torekvésében végre — a zenetdrténelem folyaman el8szor —
kertil els6 frontvonalba a magyar zene.

Nalunk is, mint ahogy mashol, a romantikus korszak hangulat-
kergetése eltemette azokat a tiszta zenei értékeket, melyek a nép zené-
jében mindig megvoltak, de elrejtve, mint kibanyaszatlan kincs a ra-
rakodo kozet alatt.

Bartok és Kodaly nevéhez fliz6dik az a merészkezli, energikus és
hallatlanul ~ produktiv munka, mely elsporte a sokhelyiitt mar ve-
szenddbe mend, mar csak a vének ajkdn ¢él6 dallamrdl és ritmusrdl a
rarakddo  rétegeket. Es mig egyrészt csatlakoztak ahhoz a  fejlodési
vonalhoz, mely a harmoéniai szabalyok kitagitdsdhoz vagy megsemmi-
sitéséhez vezetett ¢és mely a hangok egybetartozosagat az eddig érvé-
nyes teoriaktol teljesen  eltéréen  itélte meg, masrészt eddig nem
tapasztalt  széleskdri  gylijt6 ~munkaval a magyar zene, helyesebben
a magyarorszagi zene részére oly mer6ben Ujként hatdé melodikus és
ritmikus  képletek  tomegének  koveteltek  polgarjogot, hogy a  szinte
kiapadhatatlan gazdagsag magara hivta az egész zenei vilag figyelmét.

Nem érdektelen, s6t megfigyelésre méltd koriilmény, hogy ez a
jelenség, mely természetesen nem elszigetelt ¢és nemcsak a magyar
zenemiivészet  fejlodése  koriil  tapasztalhatd, mely népek  zenéjében
jelentkezik legtisztabban.

Nem a német és nem az olasz zenében, Eurdpa zenéjének eddigi
vezérei koOrnyezetében. A modern német zene elmeriil konstrukcidiba
¢és még ugy latszik, mintha nem taldlta volna meg a kapcsolatot a
zenei Osztbn és a ma érvényessé valni Ohajto miivészi  kifejezésmod
kozott. Az olasz zene viszont megallt fejlodésében. A  diadalmas van-
dor felért a hegyoromra, de faradtan all és letekint a tals6 oldalon
elteriilé ismeretlen, Orokzold ¢és csodakat rejtd siksdg még inkabb csak
sejtett, mint tudott szépségeire. Nincs még ereje, hogy oda le is szall-
jon. Meég fajdalmasan csiing lelkével a maga mogoétt hagyott tajék
meghitt nyugalman, de mar ¢érzi az 1j, ismeretlen mezOk illatat. A
mai olasz zeneszerzOk legjobbjai  (Ottorino  Respighi, Ildebrando Piz-
zetti, de a németek kozott is példaul Hans Pfitzner) ilyen valaszaton
allanak.
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Az 0j zene, mely a foldb6l, a népi géniuszbol nyeri taplalékat,
mas tajakon diiborog.

Magyarorszagon  kiviil Eurdpa eddig =zeneileg alig szerepelt sok
orszaga is el6térbe keriil. A korildttlink €16 szlav  gyliriben mindeniitt
komoly munka folyik, a fiatal cseh és szerb zenészgeneracid, a roman
is, mind elmeriil sajat népi zenéjének tanulmanyozasiba ¢és  kutata-
saba. A zaszlovivok kozott van Stravinsky is, kit sokan vezérnek tekin-
tenek, habar miiveiben nem tekinthet6 az eszme oly toretlen erejil
harcosanak, mint példaul akar Bartok, akar Kodaly.

Eszak-Amerikdban a ,jazz’-nek nevezett néger zene keriill mind-
jobban bele a miivészi alkotds homlokterébe, ugyanigy nagy ¢és komoly
erofeszitésekkel  talalkozhatunk  Dél-Amerikdban is.  Hector  Villa-Lobos
Brazilidban az indianok szilaj énekei utan kutat és ha ma még &6 is
és tarsai sokszor emlékeztetnek francids iskolazottsagukra, mégis két-
ségtelen, hogy 1Uj, az eddigieknél szélesebb alapokon nyugvo  zenei
kultara el6harcosai.

Hogy mindez hova vezet, nem tudjuk. Ujabban ldbrakap a tor-
ténelmi  tudomanyokban egy iranyzat, mely az elmalt korok lefolya-
saban  torvényszerliségeket keres és ezen  tOrvényszeriiségekbol —igyek-
szik ravilagitani a jovO fejlodésére. Oswald Spengler ,Der Untergang
des Abendlandes” cimii munkaja fejezte ki a legnagyobb zajjal ezt az
iranyzatot, & a kultardk sziiletésének és elmuldsanak  torvényszeriisé-
geit keresi. Valami ehhez hasonlé fiiti a magyar Ligeti Pal ,Uj Pan-
theon felé” c. konyvét, mely az egyes mivészeti agak kifejlodésének
idérendi sorrendjéb6l von le kovetkeztetéseket az elkovetkezend6é idok
mivészetére nézve. A zenei tOrvényszeriiségeket a mar tobbszor emli-
tett Alfred Lorenz probalja kikutatni. Szerinte a zene fejlodése allando
hulldamvonalban  folyik, mely korilbelil 300—300 éves idészakokban
halad a hullamecsics magaslatatol a  mélypontig. A hullamcstcesok,
vagy, mivel O a hullimvonalat feliilr6l lefel¢ rajzolja, a kilengések
egyik oldala mindig a homofon — a melédia és a ritmus uralmat jelzd
— zene eldtérbekeriilését jelenti, mig a masik oldalra fordulé kilengést
(mely haromszaz évre koveti az eldbbit) a polifon, a sokszélami zene
jellemzi. Ilyen modon Lorenz a Krisztus utani korilbelil 390—400-ik
esztendd ota Ot nagy periodust kiilonboztet meg, harom homofon és
két polifon korszakot, melyeket ¢éppen napjainkban 1900—1910 ota
kovetne a harmadik polifon korszak. Az els6 periodus 400-t6l 700-ig
tart, ez az egyszOlami gregorianus éneklés kora, a masodik 700-tol
1000-ig, melyben elsdizben szdlaltattak meg ismereteink szerint egy-
szerre tobb szolamot ¢és mely korszak wutols6 évtizedeibe esik a  tobb-
sz6lamusag altalunk is emlitett els6 tedridi megalapozasa (Hucbaldus).
A harmadik periodust (1000—1300) a trubadirok, a Minneséngerek
ismét egyszolami zenéje jellemzi, mig a kovetkez6 periodus hullam-
vonala  (1300—1600) a nagy németalfoldi  sokszélamu  iskola  koré
fonoédik. Az eddigi legutolsé6 periddusban (1600—1900) ismét a homo
fon, vagyis a melodikus és ritmikus zene uralkodott, mert a harmo-
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niara alapozott melodia tulajdonképpen nem tobbszolamu, ahogy errdl
mar szoltunk. A harménia e felfogds szerint csak kiséri a homofon-
melodiat ¢és nem ¢l 0Onalld szdlami életet. Ennek a periddusnak dere-
kara esik Bach miikddése, aki az el6bbi korszak polifon zenéjét Aat-
itatjia az ) korszak melodikus és ritmikus levegdjével, a hatodik
periodus felé hajlo agaban pedig Beethoven utolsdé miveitél kezdve
(kisebb  visszaesésekkel) ujra dereng a polifon zene hajnala. Az em-
beri fiill kezd ujra hozzaszokni a poliféonidhoz, mint ahogy mar talan
egyszer a németalfoldi iskola idejében hozzaszokott volt. A klasszikus
zene kialakitotta hallasunkat az egyszolamu melodia ¢és ennek ritmi-
zélasa részére. A polifon hallds elsatnyult, de ma ugylatszik ismét uj
szelek  fijnak. A  sokszdlami  karirodalom  Gjraébredése  (Schuloper,
Hindemith, Kodaly stb.) ismét egy polifon id6szak kezdetére mutatnak.

Nem kovetjiik tovabb ezeket a sokszor érdekes gondolatmeneteket.

Fejezzik be itt utunk azon részét is, mely a zenemivészet eddigi
alkotdsai  koriil vezetett ¢és vegyik szemiigyre, hogy mennyire jutot-
tunk &sszes vizsgalodasainkban.

Keresztiilfutottunk a mai zene tudomanyosan koriilirt —alapjain  és
felkerestiik azokat a  tényezdket, hacsak feliiletesen is, melyek az
emberb6l magabol, az emberi [élekbél adddnak a zene szamara. Meg-
ismertik az utat, melyet fejlédése alatt befutott, ismerjik azokat a
tényezoket, melyek fejlodését befolyasoltak.

Most még egy lépést kellene megtenniink.

Megnyitni fiiliinket a zene szamara.

De ezt ra kell biznunk az olvasoéra.



