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A hang végtelen birodalmaban biztos
léptekkel jarni akar6 miivelt embernek nem-
csak a szakkifejezések helyes kiejtését, ha-
nem azoknak értelmét is tudnia kell. Az 0Osz-
tonds emberi hangtol, tehat az énektdl ege-
szen az Orids zenekarig széles a kifejezés te-
rilete és hosszu a fejlédés ttja. E szerény
munka a fejlédés minden mozzanatara Kkitér
¢s minden bels6 =zenei inditoerét felfed. Az
orokké valtozd mivészi fejlédés mai — pilla-
natnyi — allapota csak nékiink, mai emberek-
nek a legfejlettebb és a legmodernebb. Ev-
szdzadok mulva a mi fejlettségiink mar a
Hrégi zene” egyik felemlitésre mélto” kor-
szaka lesz, mikép mi is igy vélekedink a Ile-
tint szazadok — akkor ,egyediilalle” — je-
lenségeir6l. A fejlodés allandé hullimzasa azt
mutatja, hogy minden kornak meg volt a
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maga langelméje, aki egybefoglalta a kor mii-
vészi torekvéseit. Ez az Osszefoglalas hol a
fejlédés, hol az egyszerlisodés, azaz a nép-
zené¢hez valdo visszakeriilés jegyében tortént.
A kifaradt, talkomplikalt és értelmileg tul-
tengd mivészi fejlédés  egyszerlisodést  ko-
vetel. Igy volt ez Palestrina, Haydn és Schu-
bert koraban, mikép ma is azért 1ép elotérbe a
népdal ¢és Bartok, Kodaly, Stravinszki, Falla és
masok népdalfeldolgozdsa és népies iranya,
mert a mualt szdzad ,,izmus”-aradataban
talsdgosan elmeriil6 zenei irdnyok mar a
végso bonyolultsagig jutottak.

A fejlodési  periodusok felvazolasa koz-
ben az egyes mifajok, formak, stilusok és ki-
fejezési  eszkdzok ismertetésére is  kitériink.
A kiilonboz6  fejlodési  folyamatokrol és  to-
rekvésekr6l  0ndllo  fejezetekben  szdmolunk
be. Igy jut el a figyelmes olvas6 az emberi
hangon, a Kis- és nagyzenekaron at az Orids-
zenekarig és az egyszeri népdaltol a hatal-
mas szimfonidig. Megismeri az olvasé az
ének, a kamarazene, a szimfonia, a szimfo-
nikus-kéltemény, az opera, oratorium, passio,
mise ¢és a rekviem fejlodési utjat és valtozo
stilusat, a mivek épitési modjat és mindazt,
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ami a zenemuvek tokéletes élvezetéhez szik-

séges.
E konyv egyetlen célja a zene-
miveket kozelebb vinni a mi-

velt telkekhez. Ezért halad az ir6o [é-
pésrol-Iépésre, mindent egyszerlien ¢€s lehe-
téleg szakkifejezés nélkiil megmagyarazva.
Ha az olvasé tirelemmel és a fejezetek ere-
deti sorrendjében haladva olvassa e kony-
vet, akkor nemcsak a zenemiivészetben lesz
jartasabb, hanem fokozott tisztelettel ¢és el-
mélyiilt élvezettel hallgatja majd a miive-
ket isi
Budapest, 1936. december havaban.

Falk Géza.



AZ EMBERI HANG.

Az ének és a beszéd kozos kifejezdesz-
koze a hang. Az érzés- és gondolatkdzvetitd
eszkozok koziil egyik sem oly valtozatos
és varazslatos erejli, mint ez. Az allatvilag
0sztobnds — szamunkra érthetetlen — hang-
beli kifejezései is a hangszin-skala megszam-
lalhatatlan arnyalatat olelik fel. Az ember 0Osz-
tonds ¢€s tudatos érzelmi és értelmi vilaga pe-
dig a teljes hangszin-skalat, annak legfino-
mabb arnyalatait ¢és szinkeveréseit is ma-
gaba foglalja ¢és felhasznalja. Az ember testi
és lelki életének, érzelmi és érzéki hullamza-
sainak, indulatainak és tudatos hanghordoza-
sanak  végtelen hangbeli  kifejezé-képessége
nemcsak  csodalatraméltdé ~ emberi  tulajdon-
sag, hanem a természet legbOkeziibb ajan-
déka is.

Az ember 0Osztonds ¢és mindig éber meg-
figyelo- ¢és utanzoképessége mar a legrégibb
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idokben is fejlett volt. A szabadban ¢éI6 &s-
ember ¢jjel-nappal kozOsségben ¢élt az alla-
tokkal.  Munkakdzben, vadaszasnal, pihend
és elmerengd Oraiban megfigyelhette a ma-
darak énekszerli flittyét, az allatok indulatos,
ellenséges vagy kedvesked6 hangjat, amit
utanozni  kezdett. Az utdnzas sikere boldog
Ooromet ¢ébresztett benne s a beszélni még
nem tudd Osember érzelmi és értelmi  vilaga
lassan-lassan  hangok utjan nyilatkozott —meg.
Es éppen az ember hangutanzd képessége
az az alap, amelyen a beszéloképesség —
ma mar levezetett — tOrvényei nyugosznak.
igy megallapithatjuk, hogy az OJsember el6bb
énekelt és azutdn beszElt, mert ép a hang-
utanzé képességén keresztiil jutott el az elsd
értelmi kifejez6-eszk6zhoz, a szoéhoz.

Az emberi hang szépsége annak kifejezo-
erejétol, hajlékonysagatol, konnyedségétol
és hangszinétdl fligg. Az egyszeri ember Osz-
tonds éncke éppugy lehet tokéletes, mint
a tanmiit énekmiivész — mar majdnem tuda-
tos — eldadasa. A kovetelmény ugyanaz: gyo-
nyorkddtessen. Mert az éneknek — barmily
formaban is — gyOnyorkodtetnie, élvezetet
nyujtania kell. Az énekhang vardzsa éppen
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abban all, hogy az ember lelki- és érzelem-
vilaganak legkisebb megrezdiilését is —
adott, gazdagon arnyalt kifejezd-képessége
Utjan — hiven tudja érzékeltetni. Es az em-
ber minden alkalmat meg is ragad arra, hogy
érzelmeit ¢és érzeteit, lelki és testi gyoOnyoreit
énekben, hangban kifejezze...

A természet gazdag valtozatossaga az
emberi hang elosztodasaban is méltdban  ér-
vényesil. A néi- ¢és férfihang egyes alfajai a
kovetkezOk: szopran, alt, tenor, basszus. E cso-
portokon beliill pedig: koloratir, vagy szines-
szopran, magas dramai ¢és lirai szopran, kozép-
vagy mezzo-szopran, alt és mély- vagy kontra-
alt. Hostenor és lirai tenor, a kozépmagas ba-
riton és a mély basszus. A gyermekhang lehet:
szopran ¢és alt. A hang dramai vagy lirai be-
osztasa annak szinétdl ¢és  kifejezderejétdl
fligg.

Egyszeriség  kedvéért néhany  példaval
szolgdlunk. A ,Walkiirdk” Briinnhilde szerepe
dramai szopran. A ,,Bohémélet” Mimi-je lirai
szopran. A ,Szevillai borbély” Rosina-ja kolo-
ratir-szopran. A, Trisztdn és Izolda” Brangéne
Szerepe mezzoszopran ¢s az ,lIstenek alko-
nya” Erda-ja alt-szerep. Az ,Aida” Radamesz-
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szerepe  hoéstenor, a ,Tosca” Cavaradossi-Ja
lirai tenor. A ,Don 3uan” cimszerepe bariton
és a ,,Turandot” Timurja basszus-szerep. A da-
lokat szovegiik koltdéi és értelmi tartalmanak
megfeleléen komponaljak a férfi-, vagy nbi
hang valamelyik fajtajara.

A karok — korusok — lehetnek: férfi-,
ndi- és vegyeskarok, valamint gyermekkarok.

Az ember éncklokedve, dalolnivagyésa
minden hangulatnak megtaldlja a kifejez6 dal-
lamat. A 1élek mivészi Oszténének legegysze-
ribb zenei megnyilvanuldsat, formailag legki-
sebb egységét d a Il-nak nevezzik. Az ember
a dalban nemcsak érzéseirdl ad zenei képet,
hanem alkot6- ¢és formai épitdtehetségét is
bemutatja. A dal a sz6 és a hang legelsd ko-
z0s, miivészi talalkozasa.




A DAL

A lélek érzelmi megnyilvanuldsai  Oszténd-
sek. Tehat a dalolnivagyds is az. Ami pedig
0sztonés tulajdonsag vagy cselekedet, az oly
Osi, mint maga az ember. A torténelem-clotti
idok embere éppugy érzett, szeretett, vagya-
kozott, kiizdott, harcolt és fohaszkodott, mint
az altalunk mar ismert — torténelmi idék —
foldi lakoi. Az emberiség — idonként — fej-
16d6, cstcspontig-jutd, majd hanyatld miiveld-
dés-periodusai az  Orok-kortanc  képét  adjak.
De a Llek érzelmi megnyilvanulasai mindig
ugyanazok és csak kifejezdeszkozeik  valtoz-
nak.

A hétkoznapi és megszokott dolgok, cse-
lekedetek és érzések nagy tOomegébdl kiemel-
kedd, kozlésre mar érdemes lelki megmozdu-
lasainkat is 4ltaldban emelkedettebb hangon
— patetikusan — mondjuk el. Szavainkat job-
ban megvalogatjuk és a  szebben  hangzo,
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mar-mar  zenél0  kifejezéseket  keressik.  Igy
keletkezett az els6 regdsdal, amelynek hdosi
cselekedeteket  elbeszéld  szovegét  emelke-
dett prozaban, azaz recitilva adta el6 a dal-
nok. A még fesztelen, formatlan és rapszo-
dikus keret lassan-lassan mind kerekebb lesz
és veégil kifejlodik az egyszerl, de mar kiala-
kult formaji dal. Mire a torténelmi idok elsd
megfejtett emlékeihez elérkeziink, addigra a
fenti folyamat rég lezajlott. A legrégibb reank
maradt egyhazi, vilagi, szerelmi és harci da-
lok mar til vannak a kezdet zirzavardn ¢és
egyszertien, kialakulva, még ma is ¢élvezhetd
formaban elevenednek meg szamunkra.

A dal fejlédésének alapja a népdal.
A nép egyszeri fidnak énekszertien elmon-
dott szerelmi vallomasa, munkadala, istenei-
hez wvalo fohaszkodasa, a harcok Oromeit ¢és
szomorusagait elbeszéld dalai, stb., stb. —
ezek a népdal és az ebbdl keletkezett m -
d a I alapjai. A kozismertté valt népdalokbol
alakultak ki az egyhazi énekek, amelyekre a
papsdg kimondta a ,szent ¢és megvaltoztat-
hatlak' szigort parancsot, aminek kovetkezté-
ben e dalok évezredekig hiven keriiltek at —
szdjhagyomany Utjan —  nemzedékrél-nemze-
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dékre. A szerelmi- és munkadalok, valamint
az egyes kozosségek kialakult népdalai és
alkalmi énekei aszerint valtoztak, amint vala-
mely nép harcaiban gydzott vagy legyOzetett,
mas népekre hatott vagy rea hatottak, van-
dorlasai kdzben megmaradt-e nagyobb egy-
ségben, vagy kisebb, ellenallasra képtele-
nebb csoportokra tagolodott.

A tomegbdl lassan kiemelkedd egyén
teremti meg az els6 midalt. A népdal minta-
jara késziilt midal mar nem spontdn érzés-
megnyilvanulas, hanem az egyén lelkében
keletkezett ¢és kifejezésre torekvd érzés. Amig
a népdal Aaltaldnosit, addig a miidal az egyes
ember lelkivilagat fejezi ki. Ebbdl kovetke-
zik, hogy minden miidal a lira és a romantika
jegyében fogamzott ¢és sziletett. A legré-
gibb gorog dalkoltd éppugy a sajat leikében
duld viharokat, sajg6 fajdalmakat, vagyakozo
szerelmeket ¢és  fékezhetd vagy fékeveszett
szenvedélyeket oOntotte dalba, mint Schubert,
Schumann, vagy Wagner. Tehdt mindannyian
az ,egyén” értékéért kiizdd romantikusok
voltak.  Csupdn  kifejezésben  tokéletességiik
valtozo.

A népdal és a miidal késobb mar egy-
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forma értékkel hatottak egymasra. A nép-
dalbol  merit6 midal-szerz6k oly  mive-
ket alkottak, amelyek konnyen eljutottak
a nép legszélesebb rétegeihez is. A nép
altal felszivott midalok ,népiessé” valtak,
majd idével mindenki népdalnak mindsitette
azokat. A  kolcsonhatas  végtelen  folyamata
allandd. Vilagosabban csak a XV-ik szazad Ota
latunk, amidta népdalgyljtéssel behatéan fog-
lalkoznak és a nép- ¢és miidalokat szamukra
érthetébben kottazzak le.

A népdal elemel, lirai, epikai, vagy dra-
mai jellege népenként ¢és koronként valtoz-
nak. A dallam a szoveghez simul és igy a
zene ritmusa a szoveg métrumatol fligg. A
midal elemei ¢és jellege sokaig népies vagy
népies hatasuak. Csupan kivitelében, stilusa-
ban ¢és hangszeres kiséretében hddol a kor
egyszeribb vagy bonyolultabb zenei kife-
jezésmodjanak. Az okor miidalai egyszerliek
vagy cifrazottak. A kozépkor elején a népies
elemek ¢és a vallasos egyszeriiség kiils6-
ségei befolyasoljak a miidal fejlodését. A
Xl-ik szazadtol egymast koveté ¢és gyakran
parhuzamosan fejlod6é  trubadir-, minne-  ¢s



Hagnyos




Schumann
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meister-énekek is a nép- és midal keverékét
mutatjdk. A kiilénb6z6  korokban  uralkodo
homofon-  (egyszblamu, vilagos  szerkesz-
tési mod), vagy polifon-  (tobbszolamy,
bonyolult és csak kevés mesternél vilagos
szerkesztési mod), stilus, az egyszerliség je-
gyében szilletett muidalra is tokéletes hatés-
sal volt. A német, németalfoldi, francia ¢és
olasz miidalok évszazados fejlodése végiil
a XlIX-ik szazadban éri el — a mai értelem-
ben wvett — csticspontjat. A miidal legnagyobb
képvisel6i:  Schubert, Schumann, Liszt, Wag-
ner, Brahms, Franz, Loewe, Strauss R., Mahler,
Berlioz, Debussy, Muszorgszki és masok a dal-
irodalom legértékesebb miveit alkottak
meg. A szdzad népies midalait koltd magya-
rok kozil Horvath, Egressy, Simonffy, Abra-
nyi, Szentirmay ¢és masok készitik eld az utat
korunk népies-miidalszerz6i és a két legna-
gyobb magyar zenekoltd: Bartok és Kodaly
szdmara.

A népdal valamely nép, nemzet, vagy
zart  egységben €16  népkdzOsség  zenei-
mivészi  megnyilvanuldsa.  Egyszeriisége,  for-
mai tisztasaga ¢és kialakultsaga, A4ltalanos ¢és
igy a kozdsség  minden tagjara egyforman



18

vonatkozd érzelmi és értelmi meghataroza-
sai olyan koltéi és zenei értékek, amelyek
minden mivészi alkotds alapjaul szolgalnak.
A midal egyéni hangja ¢és kifejezésmodja a
dal koltojének és a koltd nemzetiségének hil
tikre. Bar a miidal megérezte a kiilonbdzo
nagy-stilusok  (gotika, barokk, stb.) minden
ellenallast megtord befolyasold erejét, mégis
a midal az a zenei-koltdi kozos forma, amely
minden id6ben ¢és korban a leghatarozot-
tabban kialakulni tudott. Ennek okat abban
latjuk, hogy a finom és érzékeny lelkiiletii
dalkoltok  legelsonek  érezték meg  koruk
minden aramlatat, szellemi és tarsadalmi meg-
mozdulasdt és adott mivészi tehetségik és
hitik mindenbdl a végsé ¢és legszebb ered-
ményt vonta ki. A XIX-ik szazad forradalmai-
nak jelszavai mogott a boldogsagot, kiegyen-
stulyozott  békét, szeretetet ¢és  szépségekkel
gazdag életet kovetel6 vagyakozas érzése
¢élt. Schubert 0sztone mindezt megérezte ¢és
rendkiviili ~ tehetsége ~ évszdzadokra  ellatta
az emberiséget széppel, boldogitd ¢és ujjongd
dallal, mindent betoltd isteni melddiaval. A
midal egyszerli, rovid formaja, vildgos szer-
kezeti drama, melyben a nagyformak min-
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den kelléke és eszkdze kicsinyitve megtalal-
haté. Amit Schubert egy-egy daldba beié-
koltott, az az emberiség évmillios alma. Ami-
vel az ¢élet, a hidbavald kiizdelem, forrada-
lom, harc és be nem teljesiilt remény ado-
sunk maradt, mindazért boségesen karpotol
benniinket a dal éltetd, gyonyorkodtetd és
oromet nyjtoé melodigja!

Mint mar kifejtettik, a nép- ¢és midal
zenei-koltéi formaja az a legkisebb kerek,
egész ¢és mivészi egység, amely minden mas
formanak, szélesebb és bonyolultabb épitke-
zésnek alapja. Munkank menetében ezért hi-
vatkozunk majd gyakran a d a l-ra és a dal
egyszer( formajara.




AZ ENEKEGYUTTES ES A KARENEK.

A kezdetben csupan védelmi okokbdl
kisebb-nagyobb  egységbe  tomorilt  ember,
fokozatosan tarsaslénnyé alakult at. Raesz-
mélt, hogy az ¢élet kiizdelmeit, faradalmait,
Ooromeit és banatait sokkal konnyebb el-
viselni  és  kiélvezni, ha bajtarsi  koz0s-
ségben él. A koOzOsség miivészi  haj-
lama  tagjai  himesebb  prozdban  mesél-
ttk el megtortént vagy kitaldlt kaland-
jaikat, emelkedettebb hangon — recitalva
— adtdk el6 az atélt és masoktdl hallott
harci, vadéaszati és masfajta  kiizdelmei-
ket, dicsOségteljes  asszonyrablasokat,  stb.
A halabol vagy félelembdl fakadd els6 ima-
kat is fennhangon mondtdk vagy énekelték
el; a torzs tagjai lassan velik mormoltak,
egyiitt énekeltek és igy megkezdodott az
els0 énekegyiittes munkija. A  mese-
mondok, fantazialok, versfaragdk és éneke-
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sek lassan-lassan a tbrzs tiszteltebb tagjaiva
lettek és hatassal voltak az egyiittes életrend-
jére, a tagok szellemi életére. Ezekbol let-
tek a hirmondok, mesemonddk, papok, vezé-
rek, késobb kiralyok és egyeduralkodok.

A tomegbdl kivalt ,egyén” koré csopor-
tosulok alkottdk az alkalmi énekegyiittest,
amely a megtanult szoveget és éncket az
wegyén” halk és kevésbé érthetd eldadasa
helyett tomegben, tehat erdsebb és érthe-
tobb hangon adta elé. Ezek az énekegyiitte-
sek mind fontosabb szerepet toltdttek be és
a tOorzs szorakozasi, alkalmi ¢és (nnepi jaté-
kaiban, imadkozésaiban, késébb  templomai-
ban a tdmeg kdzos érzéseit tolmacsoltak.

Az évezredes fejlédés egyik legfonto-
sabb allomasa a gorég ,.choros” kialakulasa.
C h o r o s jelenti azt a helyet, ahol az ének
és tanc szereploi helyetfoglalnak és jelenti
az egylttes nevét is. A choros tehat k a r-t
jelent és e karok aktiv vagy passziv szerep-
lése jelentette a tragédia, komédia, vagy
mas, mint a dithyrambos- (ének és tanc-
jatek) eldadas fénypontjat. Az antik gordg-
tragédidban még megvolt a tanc ¢és az ének
kozossége, de késébb szétvaltak és Onalld
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milvészetté  fejlodtek. A bizdnci  csaszarsag,
majd a keresztény egyhdz korusai mar tisz-
tan énekesekbdl allnak és ezen az uton ha-
ladva fejlédik, alakul és atalakul az énekkar
egylittese és szerepe.

Az okor és igy a gorogok korusa nem
sokszolamusagot, hanem csak azonos dalla-
mot ¢éneklé (unisono) ,tomeg’-et jelentett. A
koérus tagjai mind ugyanazt énckelték vagy
oktavaban (8 hanggal feljebb vagy lejjebb)
erdsitettek vagy — fejlettebb formaban mar
— cifraztdk a dallamot. Tobbszélamusag csak
a Kr. utani VlIl-ik szazadtol fogva ismeretes.
A vilagi énekekben és a népi jatékokban a
nék is énekelteck. De az egyhazi korusokban
egészen a XVIl-ik szdzadig ndé nem énekel-
hetett. Addig a korus férfiakbol és gyerme-
kekbol allt. A kezdet fiires hangzasai utan
mind fejlettebb  korustechnika alakul ki. A
négyszolamu  szerkesztés  (szopran, alt, tenor,
basszus) magas szolamait gyermekek  vagy
kasztraltak énekelték. Az énekesek technikai
és zenei felkésziiltsége igen magas fokon
allt. A zeneszerzOk mind bonyolultabb kom-
ponalas! modja épp ide vezetheté vissza,
mert az énekesek minden értelmes sokszo-
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lamusagot és zavaros  bonyolultsagot  kony-
nyen gyoztek, amit a nagy technikaval biro
kisebb  komponistak tulsdgosan is  kihasznal-
tak. A korusok magasrendiisége ¢és oszthato-
saga vezetett az Ujkor elején és kozepén oly
hatalmas  lendiilettel ~ fejlodé  korus-kompona-
lasra. Ennek a fejlodésnek csucspontjan Bach
és Handel irjak orokéletii karmiiveiket.

A n6i hangot sokdig csak a zarddk falai
kozott hasznaltdk, mig aztdin az egyhazi koru-
sokba is bevontdk a ndi szopran- ¢és althan-
got. A vilagi zenében — mint mar emlitettiik
— mindig szerepelt a ndi hang ¢és a legré-
gibb idoktél egészen a XVI-ik szazad madri-
gal-irodalmaig ¢és azontil, a ndi-kar latta el a
magas szolamokat. A Bach-Handel-koérusok
és a berlini Singakademie 1790-ben tor-
tént megalapitdsa végsd lokést adtak a ve-
gyeskar  tovabbi  fejlodésének  és  népszerii-
ségének. A XVIII-ik és a XIX-ik szazad fejlett
és gazdag korus-irodalma az énekldkedvet
is fokozta és a vildg minden varosaban, ké-
sObb nagyobb kozségében is tobb karegye-
stlet alakait. A korusok aztdn megoszlottak
vegyes-, férfi-, ndi- és gyermekkarra. Az ope-
rahazak korusai igen gyorsan fejlodtek és
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sok tagbol alltak. A kar fejlodésének egyik
ujabb  allomasa a ,koncertkorus” kialakulasa
volt. A valogatott énekesekbdl — Osszeallitott,
fegyelmezett és magas mivészi fokon allo
koncertkorusok nemcsak az  elismerten leg-
jobb  karmiiveket tudtdk, hanem nemzetiik
zeneszerzOinek sajatos ¢és népi  énekekre fel-
épitett miiveit is énekelték. A nemzeti és népi
sajatsagoknak mas nemzetekkel vald megis-
mertetése  kézenfekvd gondolat volt. Igy ke-
letkeztek az ,,utazo-korusok”.

A XX-ik szizad haboris évei utdn meg-
indult Ujabb fejlédést a fokozott mnacionaliz-
mus befolyasolta. A nemzeti Ontudatra ébredt
legydzottek és gy6zok egyenld erdvel szall-
tak sikra nemzetik zenei értékeinek felhasz-
nalasaért. Az igy el6térbe jutott népdal-feldol-
gozdsok, a nemzeti értékekkel ¢&s sajatsagok-
kal gazdag ,modern” Kkarirodalom, a nagy-,
kis-, varosi-, munkas- és paraszt-korusokra
irt specidlis miivek és a nemzeti operak ko-
rusai, rendkiviili fejlédést biztositottak a ko-
rusok életének. A zene, mint a nemzetkoz!
béke egyetlen politikamentes, minden or-
szagba beengedett, s6t szivesen latott mi-
vészi portékdja, eljutott a kiilonben szigo-
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raan elzark6zo orszagokba is és elérte a vart
orvendetes hatast. A  magyar korusirodalom
legkivalobb gyongyei, foleg Bartok, Kodaly
és a fiatal zeneszerz6-garda magyar stilusu
mivei mar az egész mivelt vilagot bejartak.
A XIX. szazadban a karirodalom lassan
kettévalt. Voltak, akik a kar és zenekar egyiit-
tes mikodését tizték ki céljokul és  voltak
olyanok, akik tisztara az emberi hang egyiit-
tesét kivantdk dpolni. Az 6sidokt6l meglévo
kettésség, — azaz a hangszerrel, vagy hang-
szerekkel kisért korus és a csupadn emberi
hangokbol allo egyiittes, amit ,a cappella”-
egyiittesnek neveziink, — tartalmi és érték-
beli sulya, valamint népszerlisége koronként
valtozott. De a XIX-ik és XX-ik szdzad zenei
vezetéi az ,a cappelia’-stilus mellett foglal-
tak allast és annak értékét hirdették. Igy
annak a stilusnak méltd felelevenitését tliz-
ték ki céljokul, amelynek legnagyobb mes-
tere Palestrina volt.



AZ ,,A CAPPELLA”-KAR.

Az énekkar és a zenekar, vagy mas
hangszeregyiittes  kozos munkajandl az  éne-
keseket valamelyik hangszer tamogatja. Leg-
tobb ilyen Osszeallitisi miiben az énekszola-
mok dallamvonalat megerésiti a kiséré hang-
szer vagy hangszeregyiittes. A modernebb
milvekben mar kevesebb tamaszt nyQjt az
Onallosagra torekvé zenekar, s6t arra is van
példa, hogy az ¢énekkar és a =zenekar teljesen
onalléan hangzik. Ilyenkor az énekkar mii-
vészi ¢€s zenei feladata igen nehéz, mert az

énekeseknek a szolamaikat tokéletesen — és
a korilottiik hangzd zenekartdl teljesen flig-
getleniilve — kell tudniok. Amikor az ének-

kar e magasabbrendii munkajat érintjik, ak-
kor mar eljutottunk az ,a cappella”-stilus ha-
tarahoz.

Az ,a cappella”, azaz minden Kkiséret nél-
kiil valé énekelés fejlodési utja az Gsember-
nél kezd6dik. A hang szépségét és kifejezo-
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erejét  élvezd6  Osember  koré  gyiilekezett
énekelnitudd  torzsbelieck — hangszer hianya-
ban — mar ,a cappella” énekeltek. De amint
az ember az els6 fuvos- ¢és pengetdshang-
szert kieszelte, azt azonnal az ének Kkisére-
tébe fogta. Igy az ,a cappella”-éneklés csak
szorvanyosan  hasznalatos. A templomi  éne-
keket a hangszerek kisérik, mig aztan a kény-
szeriség ismét az ,a cappella” énekléshez
vezet. A kereszténység kezdetén még titok-
ban gyiilekez6 hivék, a minél nagyobb csend
elérése érdekében csak az emberi hangot,
ezt a csodalatosan lehalkithaté ¢és finomithato
HLhangszert”  vették igénybe. A  katakombak
mélyén és mas rejtekhelyen énekld hivok ra-
eszméltek, hogy az Ur dicséretére nincs al-
kalmasabb és tokéletesebb ,hangszer”, mint
a kisérettdl mentes emberi hang.

Szdzadokon  keresztil  virdgzott az ,a
cappella”-stilus, mig aztan — a hangszerek
és foleg az orgona tokéletesbedése folytan
— ujra kisérni kezdték az éneket. Ugy az
egyhazi, mint a vilagi zenében ¢élt e kettOs-
ség ¢és idonként-helyenként valtozott a szo-
kas. Hol az ,a cappella”-, hol a kiséretes-
éneklés divott.
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Az ,a cappella”-stilus zeneszerz6i —mint
mar emlitettik — iddvel visszaéltek az éne-
kesek jol megalapozott képességeivel és
mind bonyolultabb, kusza ¢s érthetetlen mii-
veket irtak. Mar-mar teljessé valt a ziirzavar,
amikor Uj csillag jelent meg a zene mind so-
tétebb égén. A XVI-ik szdzad derekan lépett
avilag ele Palestrina Az egyszeri kar-
mester ¢és orgonista addig sohasem hallott
tiszta  szerkesztési  és  vallasos  elmélyedésii
miivekkel lepte meg a rémai és a vatikani
egyhazfoket. Az 1545—63-as években Ossze-
ilt tridenti zsinat pedig mar zsinormértékiil
fogadta el Palestrina ,,a cappella”-stilusat.

E stilus szépségeit és miivészi értékeit
a kovetkezOkben foglalhatjuk 0Ossze: az ének-
szolamok Onalldak ¢és az egymas alatt vagy
felett hangzoé szélamok fliggblegesen létre-
jové harmoniai — minden Dbator disszonan-
cigjuk dacara — csodélatosan tisztak és el-
btvolok. Palestrina  miiveibdl mély  vallasos-
sag, alazat és egyszerliség arad. A  zenei
szempontbdl  komoly  kovetelményekkel — fel-
Iép6 mester miveit csak a tokéletesen fel-
késziilt énekkar tanulhatja meg ¢és adhatja
el6. A minden zenekari vagy kiséreti tdmasz-
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tol  fliggetlen énekes csupan jolképzett és
kifinomult zenei tanultsagira szamithat. Az
énekkar tehat csak valogatott  énekesekbol
allhat.

A palestrinai  kovetelményeket csak ke-
vés korus vallalhatta. A vilagi zenében ural-
kodb madrigalstilus, — amely a
XIV-ikt6l a XVII-ik szazadig élte viragkorat és
e kor legkoltéibb tartalmi zenei formédja
volt, — eleinte szintén ,a cappella”. De ké-
sObb hol egy, hol tobb hangszer szegddott
az ¢énekegyiittes mellé. Majd tobbszolamua —

polifon — jellegébdl is veszit és mind egy-
szerlibb, egy fOszOlammal és kisérettel kom-
ponalt — homofon — mifajja valt. Tehat az

»a cappella”-stilus hattérbe szorul, a koru-
sok a kiséretes éneklési modot szivesebben
vallaljadk és a kor kovetelményeit tiszteld
zeneszerz6k is elallnak az ,a cappella”-
stilustol.

De a palestrinai szépségek szelleme
dllandéan  koriillebegte a  magasrendiiségre
torekvé muzsikusokat. A XIX-ik szdzad zenei
vezetbi ismét a Palestrina- és az ,a cappella’-
stilus  felelevenitéséért  harcoltak, és  1jjészii-
letett a palestrinai elgondolas. Az angol és
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német példara fejlédé korus-mozgalom meg-
teremtette a vart eredményt: minden orszag-
ban igen sok karegyesiilet alakult. A mind
jobb korusok pedig a zeneszerzoket 0szto-
kélték munkara. A XX-ik szdzad elején, majd
a vilaghabori utan még fokozottabb lendii-
lettel fejlodott a korus-mozgalom és  egyre
tobb remekmi latott napvilagot. Az ¢él6 leg-
nagyobb zeneszerz6k — koztik Bartok és
Kodaly — boldogan alkottak miiveiket, mert
a kifejlédott ,,a cappella” korusokra a leg-
nehezebb feladatokat is batran rédbizhattak.
Minden  stilus  egyszer  vagy  tobbszor
ujjasziletik. Ez a vilag és a miivészi korfor-
gas rendje. Most a klasszicizalo- és az ,,a cap-
pella”-stilus reneszanszat éljiik. A Bach-, Han-
del-, Haydn-, Mozart-, Beethoven-, Liszt-,
Wagner-, Brahms- ¢és masok stilusaban meg-
taldlhatd zenei kozosség, valamint az ének-
es zenekar kozos munkajabol fakado stilus-
szépség ma a Palestrina- és madrigal-stilus
»a cappella” torekvéseivel ¢és komponalasi
technikajaval parosul. Bartok és Kodaly ének-
es zenekari miivei, — mint a ,Cantata pro-
fana”, a ,,Te Deum”, stb. — mind e kettds
séget mutatjak. Viszont a modern zeneszer-



32

z0k — ismét fOleg Bartok és Kodaly — ,a
cappella” miivei tisztara a palestrinai  szép-
ségeknek és vonalvezetésnek hodolnak.

Az egyszeri dal fejlodési utjat tovabb
kovetve, a hangszeres-zene teriiletére  ériink.
Az emberi leleményesség végtelen. Mar a
legrégibb  idokben is tokéletes hangszere-
Két készitettek. Es az ember, énekével ¢és
jatékaval, a  hangok fenséges szépségével
gazdagitotta  gyakran  kiizdelmes,  gydtrelmes
és szomort életét. A hangszer az a blivos
eszkdz, amely pillanatok alatt megvalt ben-
ninket a foldi fajdalmaktol és megalazott-
sagtol. Megtisztulunk ¢és felemelkediink az
¢let tinnepi hangulatdba ¢és jatékos ked-
viinkben ujra egyszerlivé valunk. Pedig egy-
szerlinek lenni a legnehezebb ...




AZ EGY-HANGSZERRE [RT ZENE.

Minden hangszeres-zene alapjaul a hang-

szerrel kisért dal, ének szolgdl. A  gorog
»monodia” sz6 is azt jelenti, hogy egy (mo-
nos) ¢énckes adja el6 hangszerkisérettel lirai,
vagy dramai ¢énekét (odé). Az énekes-mono-
dia tovabbi utjan mas-mas fogalmat jelent.
A késOi gordg ¢és a romai dramaban hang-
szerrel kisért virtuéz-ének vagy aria; a ko-
zépkor elején olyan ének, amelyet azonos
hangon vagy kiss¢ elcifrazva kisér a mellé-
rendelt hangszer; a kozépkor végén és az
ujkor elején tobbszolamtit — polifon — mi,
melynek egyik szolamat az énckes, a tobbit
a hangszer vallalja; majd tjra egyszeri —
homofon — zenemiivet jelent énekhangra és
kiséré hangszerre; végiil minden olyan kisé-
rettel  ellatott  dalt, ariat, monidisztikusnak
neveznek, amelyet egy vagy t6bb hangszer
vagy zenekar kisér. Altalaban pedig mono-
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dian az egyszeri (homofon) zenei szerkesz-
tési modot értjilk, amelynél egy szolam ki-
emelkedik, a tobbi pedig kisér6-, alarendelt-
jellegti.

A monodia fogalmanak tisztazasa  utan
visszatériink  fejezetink  els6  mondatara.
Azért szolgdl a hangszerrel kisért ének a
hangszerre irt zene alapjaul, mert a Kkisért
dal ugy valt hangszeres-miivé, hogy az ének
szolamat is a hangszer vallalta. A  jatékos
virtu6z-készsége  ugy  megnovekedett,  hogy
nemcsak a dallamot és annak eredeti kisé-
retét, hanem a kett6t egyiitt, de kiilsGségek-
ben ¢s hanghatasban felfokozva adhatta elo.
A példa tetszett és wutdnoztdk. A tehetség
és szorgalom hatvanyozott erejével megal-
dott eldadomiivész rendkiviili  dolgokat pro-
dukalt és megsziletett az elsd hangverseny-
mivész. A gorogdk aulos- (fuvola) és kithara-
(lira, lant, gitdar) miivészei orszagos himévre
tettek szert. A romaiak hangszerjatékosai —
bar gyakran rabszolgdk voltak — szintén
innepelt miivészek. A kozép- és ujkor mind
jobb  hangszereit lassan-lassan europai  hir-
nevl miivészek kezelik.
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A dalbdl atirt vagy rogtonzott eldadasi
milvek helyébe késébb eredeti, mar az adott
hangszerre elgondolt lirai- ¢és  virtuéz-miivek
keriiltek. Mivel eleinte az el6adomiivész ¢és
a zeneszerz6 azonos személy volt, minden
mi  konnyi vagy nehéz volta megfelelt az
illetd  technikai és eldadoi felkésziiltségé-
nek. Késébb a zeneszerz6 és az eléadomii-
vész oOnallosultak. A zeneszerz6 azt kompo-
nalta, amit gondolata ¢és ¢érzése diktalt ¢&s
olyan technikai nehézségeket kovetelt, ame-
lyek a mii a kolt6i tartalménak ¢és a hangszer
Jellegének  megfeleltek. Az  el6adomiivész
pedig ugy az eldadoi, mint virtuézképessé-
gét a legmagasabb fokig képezte, hogy ver-
senytarsaival a kiizdelmet gybzedelmesen
felvehesse. Az uUjkor és az utols6 szaz év
eléadomiivészei mar az egész muvelt vilagot
beutazzdk és tngy erkdlesi, mint anyagi sike-
rik joval nagyobb, mint az altaluk eléadott
mivek szerzoié.

A hangszerek nagy tomegébdl csak az
amyalatokban  gazdag, virtuéz ¢és  kifejezés-
telies  instrumentumok  valtak  koncert-hang-
szerekké. igy a hegedl, bracsa, cselld, a
cselloszeri gamba ¢és baryton, a lant, gitar,
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harfa, a zongora és &sei, mint a clavicembalo,
clavecin, clavichord és spinett, az orgona, a
fuvola, oboa, klarinét és a kiirt, néha a fagot,
trombita, harsona és egész ritkin a nagy-
b6g6. A XIX-ik szazad nagy hangverseny-
¢lete aztan csak néhany hangszernek enge-
dett érvényesiilési teriiletet. gy a hegedi,
csello, ritkin a bracsa és a harfa, aztin a zon-
gora ¢és az orgona maradtak csak meg po-
dium-hangszereknek.

Amig a dalok ¢s aridk csak kisformaban
érvényesiilnek, addig az egy-hangszerre irt
mivek formai valtozatosabbak. Az alabbiak-
ban felsoroljuk a mar teljesen kialakult és
kozismert formakat.

Stilizalt tancformak: a 1 1 e m a n d e, régi
német tanc, courante, régi francia tanc;
sarabande, régi spanyol tanc, pavane,
régi olasz tanc; chaconne, varidciokra
épitett régi tanc; passacaglia, wvariacios
régi tanc; I o u r e, régi francia tdnc, p a s s e-
p i e d, régi bretagne-i tanc; s a 11 ar e 11 o,
régi spanyol ¢és olasz tanc; passamezzo,
régi olasz tanc; g a i 11 a r d e, régi francia
tanc; g a v o 11 e, igen népszerli régi francia
tanc; m u s e 11 e, a gavotte-hoz tartozo fran-
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cia tanc; b o u r r € e, népszerit régi francia
tanc; menuet, kozismert régi francia tanc;
gigue, gyors régi tanc; ri gau d o n és
tambourin, két provence-i régi tanc;
bolero, spanyol tanc; t arante 11 o, na-
polyi tanc; s e gu i di 11 a, régi spanyol tanc;
polonaise, a lengyelek nemzeti tanca;
ecossaise, régi skot tanc; polka és
furiant, cseh tancok; g a I o p, gyors tanc;
m a z u r k a, lengyel tanc; keringdé, a leg-
ismertebb, nemzetkdzivé  emelkedett német
tanc. Egyéb formdk: dal szdoveg nél-
kil, kifejezésteljes, dalformaban irt eldadasi
mi; nocturno, berceuse, gondo-
liera, canzonetta, albumblatt,
kiilonb6z6  hangulatokat  kifejezd, dalforma-
ban irt rovidebb mivek; scherzo, dalfor-
maban irt humoros, ginyos, groteszk, gyors
mi; humoreszk, kevésbé gyors ¢és tom-
pabb ¢éli, ginyos mifaj; capriccio, sze-
szélyes,  széls6séges  hangulatokat  kifejez6
mi; romancé, dalszerli, érzelmes témaju
mi, ballada, eldirt vagy képzelt koltoi
tartalmat  ecsetelé zenei forma; elégia,
mély és szomori érzéseket kifejezd miifaj;
legenda, vilagi vagy egyhazi alakrol kol-
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tott monda zenei kifejezése; ¢ t u d e, bravu-
ros, technikai készséget koveteld szellemes
eléadasi mii; preludium, eredetileg elo-
jatékot jelent, de neve a koltéi tartalmaq,
gondolatteljes eldadasi minek is; kanon
és fuga, dalformaban irt ellenpontozott
(kontrapunktikus)  és  tobbszolamu  (polifon)
miifaj; invencio, legtobbszor polifon
(tobbszélamt1), pregnans  témaju,  dalforma-
ban irt mii; toccata, hatarozott, éles té-
maji, nagy technikat kovetd eldadasi md;
varidcid, valamely — dalformaban it —
gondolatnak  kiilonb6z6  valtozatokban ~ valo
bemutatdsa; Szvit, kiilonbdzé hangulata  té-
telek, eredetileg kiilonb6z6 tancok sorrendje;
rondd, oly tétel, melyben egy f6- és egy
vagy tobb melléktéma (gondolat) keriil be-
mutatasra, ugyhogy a fOtéma tSbbszor, leg-
gyakrabban minden melléktéma utdn vissza-
tér; szonata, jelenti a tragédia beoszta-
sahoz hasonlo tagolodasu szonatatételt,
melyben az els6 rész az expozicid, azaz a
a témak bemutatasa, a masodik rész a kidol-
gozas, melyben a témak zenei feldolgozasra
keriilnek ¢és a harmadik rész a reexpozicio,
melyben a témak az eredeti, vagy kevéssé
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megvaltoztatott sorrendben térnek vissza.
A szonata masodik jelentése: tObbtételes
forma, melyben kiillonb6z6 hangulata részek,
tételek kovetik egymast. Példaul: 1. tétel
gyors; II. tétel lassu; III. tétel pergd, szelle-
mes, humoros; IV. tétel nyugodt, kissé gyors
és Otletes témakbol késziilt.

Ezek a formak bé kifejezésben lehetbsé-
get nyujtanak a zeneszerzOnek és a mivet
eléadd miivésznek. Az érzelmi ¢és hangulat-
skala minden foka és arnyalata helyet talal
a formak valamelyikében. E mivészi és kife-
jezésben gazdagsdg eredménye az a tény,
hogy az egy-hangszerre irt zenemiivek szama
a legnagyobb. Foéleg a  zongora-irodalom
igen nagy.

A fent emlitett zenei formak nemcsak az
egy-hangszerre  irt  irodalomban  fordulnak
eld, hanem mds hangszer-egyiittesben is.
Ezekr6l — adott helyen — bdvebben meg-
emlékeziink.

—‘—e@fe’@g———



A KAMARA-EGYUTTESEK.

A kisebb zenei egyiittest ,kamara-egyiit-
tes”-nek nevezzik. Amikor két vagy tobb
muzsikus egyiitt muzsikal, akkor az emberi
lélek  jatékoskedvének  legnemesebb  gyo-
nyoreit élvezik. A vezetd nélkiil egyiitt gon-
dolkodo, érzo, liiktetd ¢és szépségeket kife-
jezd zenei egyiittes tagjai nemcsak a mi
szellemében ¢élnek egyiitt ¢és egyszerre, ha-
nem a mil ritmusan at a szivik is egyiitt
dobog. Aki a kamarazene intenziv életébe ¢és
munkéjaba csak egyszer is mélyen belela-
tott, az  feledhetetlen  érzésekkel  gazda-
godott.

Az ember Osszjatékra berendezett haj-
lama Osrégi. Igazolja ezt a boldog ¢és ke-
vésbé  farasztonak  latszo  egyiittmunkalko-
das sok-sok fajtagja. A zenei egyiittmiikddés
gyonyoriiséges ¢és  felszabadito  érzése  haj-
totta az embereket a kamara- és a zenekari
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egyiittes 1égkorébe is. Mikép az énekegylit-
tesek is a hangok szépségének ¢és elbiivold
varazsanak  fokozottabb  élvezése és  atélése
céljabol  létesiiltek, éppugy a hangszeregyiit-
teseknek is ez a lélektani alapja. Minden
kornak a maga hangszerei voltak a legtoke-
letesebbek. Az azonos ¢és kiilonb6z6 hang-
szerek egylitthangzasanak bubgjara koran ra-
eszmélt a lélek. Es a faradhatatlan emberi
talalékonysag  Ujabb  és  {jabb  hangszinek
elévarazsolasan  gondolkodott, aminek  ered-
ménye a gazdag valtozath és minden hang-
magassagot ~ magabafoglald  kiilonféle  hang-
szer-csalad lett. A favos-, {ités-, penge-
tés- ¢és késdbb a vonds- ¢és billentylishang-
szerek egy-egy csaladjan belil az emberi fiil
szamara alkalmas teljes hangskalat meg-
talaljuk. A fafavok igy haladnak: kisfuvola,
fuvola, oboa, angolkiirt, klarinét, basszus-
klarinét, fagot ¢s kontrafagot. A fa- és fém-
anyagbol  késziilé6  szaxofon-csalad  szopran-,
alt-, tenor-, bariton- és basszus-szaxofonbol
all. A rézfuvok tagjai: trombita, piszton, pu-
zon  (alt, tenor, basszus, kontrabasszus),
tuba. (Wagner-tubdk [tenor és  basszus],
basszus, kontrabasszustuba). A kiirt ma mar
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csak egy tipusban készil. A pengetés hang-
szerek kozil a harfa az egyetlen, amely a
teljes  hangrendszert feloleli. Kisebb terje-
delmiiek a gitar, lant, mandolin, citera, banjo
és az ukulele. Az iit6hangszerek csaladja igy
halad: kisdob, nagydob, iistdob, gong, tam-
tam, réztanyér, harangjaték, cseleszta, xilo-
fon, triangulum, kasztanyéta, behangolt fém-
csovek (rezonatorok). A vondsok sorrendje
ez: hegedli, bracsa, cselldo, nagybogd és a
régi, cselloszerli gamba. Billentylisek a zon-
gora, orgona, harménium és a modern har-
monika. Kalapaccsal 1itdtt hangszer a cim-
balom.

Ezekb6l a hangszer-csaladokbdl a kdvet-
kez6  kamaraegyiittesek  alakultak:  vonosket-
tds  (dud), vonosharmas (trid), vondsnégyes
(kvartett), otos (kvintett), hatos (sextett), he-
tes (szeptett), nyolcas (oktett) és a vonos-
kilences (nonett). Zongora hegediivel vagy
bracsaval  vagy  cselloval.  Zongoraharmas
= zongora + 2 hegedli, vagy hegedi
és bracsa vagy hegedii és csello vagy
bracsa ¢és csello. Zongoranégyes = zongora
+ hegedli + bracsa 4- csellé; vagy zongora
+ 2 hegedii + bracsa vagy cselld. Zongora-
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0tds = zongora + 2 hegedii + bracsa +
csello; vagy zongora + hegedli + bracsa +
csello + nagyb6gd. Zongorahatos = zon-

gora + 2 hegedii + bracsa + 2 csello; vagy
1 cselldo és 1 nagybdgd. Lehetnek egyiittesek
a  favoshangszerek  legkiilonbozobb — Ossze-
allitasabol, favos- és vonoéshangszerekbol,
zongoraval vagy anélkill, harfaval, orgona-
val és minden mas keverésben. Az Osszealli-
tds egyetlen mivészi kovetelménye az, hogy
az egymas mellé allitott hangszerek hang-
szinben, erében és  Onallésdgban  egymassal
aranyban alljanak.

A kamarazenemiivek altaldban a szona-
tak formai berendezettségét mutatjadk. Tehat
tobb, kiilonb6zé hangulata tétel koveti egy-
mast szonata-, dal- és rondéformaban. Ha
tobb tancszeri tétel vagy ha a szonatdnal
lazabb  Osszekottetésti  tételek  kovetik  egy-
mast, akkor a milvet szvitnek nevezzik. A
harom vondshangszerre it kamaramiinek  &l-
talaban tri6-szerendd a neve. El6fordul, hogy
a ,kamaramii” valamely képzelt vagy adott
koltoi, fest6i, vagy mas programot fejez ki
zeneileg.  (Példaul: Schonberg  ,,Verklarte
Nacht” cimli vonods-szextettje.) Az olyan 0Osz-



45

zeallitasi  kamaramiivet, amely tiznél  tobb
sz6lo-jatékost igényel, kamarazenekarnak,
vagy kamara-szimfonianak nevezzik.

A kamarazene a muzsika legfinomabb,
intim-hatast, a legkisebb részletekig kidol-
gozott  Otvosmivészete.  Mozart,  Beethoven
egy-egy vonosnégyesében a gondolatok,
harmoéniak, érzések és a kidolgozasi technika
oly hatalmas gazdagsagat talaljuk, amilyen
miivészi  készséget  sok  mas  zeneszerzo
,.grandidzusanak mindsitett szimfoniajaban
vagy operdjaban sem lelink fel. A kamara-
zene egyszerd, vilagos, attekinthetd és ne-
mes kidolgozast kovetelo stilusat csak a min-
den mesterséges komplikaltsagtol, talzott
hataskereséstdl és allandd  zenekarszeri  gon-
dolkodastdl mentes zeneszerzé taldlja el
Ezért olyan kevés azigazi kamarami.

A mai ¢élet mind bonyolultabb ziirzava-
rabol jobb helyre nem is menekiilhetiink
némi  megenyhiilésért és  megtisztulasért,
mint a kamarazene kristalytiszta élvezetfor-
rasahoz.



A KIS- ES NAGYZENEKAR.

A jatékosok kisebb vagy nagyobb szama
szerint megkiilonboztetiink kis- ¢és nagyzene-
kart. A kiszenekar Osszetétele altala-
ban ilyen: 1 vagy 2 fuvola, 1 vagy 2 oboa,
1 vagy 2 Kklarinét, 1 vagy 2 fagot; 1 vagy 2
kiirt, esetleg 1 trombita és a teljes vonoskar
(I. + 1. hegedik, bracsak, csellok, nagybd-
g0k). De minden mas, kevés jatékost igényld
Osszeallitds is  kiszenekar-jellegli. igy lehet-
séges: 6—8 fa-fivohangszer barmely keve-
résben, 1 vagy 2 kiirt, 1 trombita, 1 puzdn
és ustdob vagy mas iitéhangszer €s a vonos-
kar. Esetleg harfa is szerepelhet a zenekar-
ban. A kiszenekar vonoskara atlag 14—I1£—20
jatékosbol all.

A tisztara vondshangszerekbdl allo  ki-
sebb-nagyobb  zenekart vondszenekar-
nak nevezzilk, melynek jatékos-létszama 24—
30—40—44, ritkan még ennél tobb is lehet.
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A nagyzenekar  Osszetétele kiilon-
b6z6 lehet. igy: 2 vagy 3 fuvola, 2 vagy 3
oboa, 2 vagy 3 klarinét, 2 vagy 3 fagot, 4, 6,
vagy 8 kiirt, 2 vagy 3 trombita, 2 vagy 3 pu-
zOn és 1 tuba, it6hangszerek, 1 vagy 2 harfa
és a mnagy vonoskar (46—64—68 jatékos).
Vagy: 1 kisfuvola (pikold), 2 fuvola, 2 oboa,
1 angolkiirt, 2 klarinét, 1 basszusklarinét, 2
fagét és 1 kontrafagot, 4—6—8 kiirt, 3—4
trombita, 3—4 puzon és 1 tuba, bdvitett Iit6-
hangszer-egyiittes, 1—2 harfa ¢és a vonods-
Kar.

Az  orias-zenekar (mammut-orkesz-
ter) beosztasarol ¢és szerepérdl kiilon fejezet-
ben emlékeziink meg.

A favos-zenekar Osszedllitisa a fa-
és fémhangszerek széles kiterjedésii  csalad-
jabol torténik. A fuvds-zenekarokban a mar
felsorolt fivos-hangszereken kivil még a ko-
vetkezOk  szerepelnek: a magasfekvésii  pisz-
ton, a kozépfekvést szarnykiirt (Fliigelhorn)
és az u. n. szaxkiirt (Sax Adolf hangszer-
feltalald neve utan, mikép a szaxophonok is),
a mélyfekvésti eufénium, helikon és bombar-
don (Tuba-szerii hangszerek).

A szimfonikus-zenekar  Osszetétele  egé-
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szén  Beethovenig  kiszenekar-jellegli  volt.
Beethoven egy-egy szimfonigjaban mar bo-
vitette a zenekart. igy a IX-ik szimfoniat mar
nagyzenekarra  hangszerelte. A mult szazad
szimfonikusai a  nagyzenekar  valtozd  Ossze-
tételét alkalmaztak. Ez a ,gyakorlati szimfo-
nikus-zenekar” mindmaig alig valtozott. Csak
Mahler és egynehany modern zeneszerz al-
kalmazott szimfonidban oOrids-zenekart. A sza-
zadvégi ¢és a legjabb torekvések inkabb
a  kiszenekar  valtozd  Osszetételét  hangsu-
lyozzék.

A szviteket Kis- és nagyzenekarra irjak.
A szimfonikus koltemények zenekarat altala-
ban a nagy-, ritkin az Orias-zenekar hatarain
beliil valogatjdk meg a zeneszerzok.

A zongora-, hegedli-, csello-, orgona- ¢s
mas versenymilvek kisér6 vagy szimfoniku-
san kisér6 zenekarat kis- vagy nagyzenekarra
hangszerelik.

Az operdk, tancjatékok ¢és pantomimek
zenekarai ritkdn a kis-, altalaban a nagy- és
az orids-zenekar kereteit mutatjak.

A  mise, rekviem, oratdrium, passio ¢és
kantata zenekara is altaldban a kis- és a
nagyzenekar hataran beliil terjeszkedik.
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A zenekar hangszerei a szinkeverés vég-
telen  lehetéségeit  Dbiztositjak. A klasszikus
zeneszerzOk csak ritkan éltek a  zenekar
hangfestd elemeivel. De a romantikus- ¢és
modern-zeneszerzOk  zenekara, f6leg Berlioz,
Liszt, Woagner, Muszorgszki, Debussy, Strauss,
Mahler, Csajkovszki ¢és a ma alkotdo kompo-
nistak orkesztere mar minden hangfesté ele-
met, szinkeverést és  hangszinbeli kifejezo-
eszkdzt igénybe vesz. A  zeneszerzO belsd
hallasa, mikép a festd és szobrasz belsé la-
tasa, minden elképzelt, atélt és utdnzasra
méltd lelki és természeti impressziot a mivé-
szet ¢és a mivészi kifejezés szolgalataba
kényszerit. A zenekari hallds, azaz a szines-
hallds bels6 vizidi a partitira (vezérkonyv)
vonalrendszerein  rogzitédnek le. A  zene-
szerz0 ~magasrendi zenei megsejtései  gyors
iramban vetitddnek a sorokra és a hallas, el-
képzelés és  szinarnyalds ezer apro, finom
megrezdiilését jegyzi le a rohano toll. A
belsé-hallas a természet egyik legnagyobb
adomanya. Nem minden zeneszerzonek ada-
tott ily rendkiviili tehetség. Igen sok nagy
zeneszerzonek nem  volt  ,,szines’-hallasa.
Ezek a komponistak azért jol ¢és szabatosan
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hangszereltek, de nem szinesen, vagyis az
¢lo és felhasznalhatd s a zeneszerz6 egyéni
viligan 4t  megnyilatkoztathatd ~ gazdagabb
zenekari szinezés hidnyzott miveikbdl. Vala-
mint a sok gyakorlati, 4. n. rutinnal rendel-
kez6 hangszereld is csak a gyakran hasznalt
zenei kozhelyeket tudja. Még a legnagyob-
bak kozott is csak kevésnek volt és van olyan
rendkiviillien = szines  hallasa, mint amilyen
Wagnernek, Lisztnek, Debussynek, Strauss
Richardnak és Bartoknak adatott.

A zeneszerz$ éltal papirra vetett gondo-
latokat és hangszineket a karmesternek kell
¢életrekelteni. Igazan miivészi karmester csak
az lehet, akinek bels6-hallasa, képzeldereje,
stilus- és formaérzéke, fegyelmezettsége és
kifejezOképessége az eldadandd6 miivek ze-
neszerzoinek lelki és szellemi vilagdval egy
magassagban all. Mivel Bach, Mozart, Beetho-
ven stb. szellemével egyenranga {6ldi ha-
landé ritkdan akad, ezért oly kevés a parti-
tarakat  tokéletesen  visszaadd ~— mivész-kar-
mesterek szama!

A kis- és nagyzenekarra irt miifajokkal
kiillon-kiilon ~ fejezetben foglalkozunk. A mi-
fajok fejlodését kovetve, megemlékeziink a
zenekarok szerepérol is.



AZ ORIAS-ZENEKAR.

Minden fejlédés utolsd6 szakaszan thl-
fokozott bonyodalom, tiirelmetlenség és ba-
beli ziirzavar szallla meg a lelkeket. A zene-
torténet is tobb ilyen lelkiallapotrél tud. Ugy
a korusok, mint a zenekarok fejlodésében
tobbszor elérkeztink e kaotikus allapothoz
és ilyenkor mindig egy Osszefoglaldo lang-
elme mentette meg a zenei vilagot. Palestri-
na, Bach, Mozart, Schubert, Wagner, Debussy,
Bartok ¢ép a legutolso pillanatban alltak a
kormanykerék mellé. A mult szazad zenekari
fejlédésében Berlioz inditotta meg ezt a ziir-
zavarra  vezetd  folyamatot.  Rekviemjében
168 zenészt kovetel! Es ha a csal6dasoktol
meg nem torpan, akkor Kkoveteléseiben bizo-
nyara hajthatatlanna és  fokozottan erdsza-
kossa fejlodik.

A mértéktartd6 Wagner, Liszt, Muszorgszki
és Debussy csak a logika hataran belill no-
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vélték zenekaraikat. Bar a berliozi példa ra-
gadés volt, mégis mindenki Kkeriilte az ily
mivészi botlast. A hirtelen meginduld fejlo-
dés végén, mieldtt az Osszefoglalo langelme
ismét megjelenik, Mahler ¢és Strauss Richard
kovetelik utoljara a ,mammut-orkeszter”, ha
nem is oly tulzott igényekkel, mint a mult sza-
zad elején Berlioz.

Wagner orias-zenekara eleinte 90, késobb
106 tagbol allt, amit a szinpadi zene jatéko-
saival egyiitt 120-ra is felndvelt. Liszt 87—90
jatékost, Muszorgszky, Debussy is csak 80—90
tagbol all6 zenekart kovetelt. Mahler egy-egy
szimfonigjdban 110—120, Strauss az operaiban
és a szimfonikus-kolteményei kozil féleg az
LAlpensinfonie”-ban  110—130  jatékost  ko-
vetelt.

Amig Wagner, Liszt, Muszorgszki, Debussy
és mas, mértéktartd zeneszerzO az Orias-zene-
kar minden hangszerét kell6 zenei és hang-
zasbeli gazdasagossaggal kezelte, addig
Mahler és Strauss — valamint a sok epigon,
akiknek hossz(i sorat fel se emlithetjik, — na-
gyon gyakran feleslegesen mnoveltek zeneka-
rukat. Az elére kiirt partitra-oldal rengeteg
hangszerét csak  ugy  tudtak  foglalkoztatni,
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hogy minden szolamot tobb hangszercsoport-
tal szolaltattak meg, amit zenésznyelven Je-
lesleges erdsitésnek” neveziink. Ugy Mahler,
mint Strauss mivei mérsékelt zenekarral is jol
hangzananak, csak kevésbé erdsen ¢és zsufol-
tan tolakodnanak a hanghullimok a megddb-
bend hallgato felé.

Az Orids-zenekar — mint mar emlitettiik, —
a XIX-k szazad sokrétli szellemi megmozdula-
sainak, mivészi forradalmainak és ,,izmus”-
beli  thltengésének  mértéktelen  eredménye.
Mahler és Strauss, majd a XX-ik szdzad veze-
toi: Stravinszki, Ravel, Respighi és Bartok, mi-
veik legtobbjét az orids-zenekar lehetdsé-
geire épitették. Mahler a ,Das Lied von der
Erde” cimli miivében, Strauss az ,,Ariadné
Naxos szigetén” ciml operdjaban igazolja,
hogy a Kkisebb zenekarral is mesterien tud
banni. Stravinszki, Ravel, Respighi ¢és Bartok
pedig céltudatosan mérséklik zenekarukat és
gyakran alkalmazzak a kis- és kevésbé nagy-
zenekar hangszerbeosztasat.

Amig Stravinszki, Ravel ¢és Respighi toké-
letesen le nem sziirddott zsenije Ugy stilus-
ban, mint kivitelben ¢és hangszerelésben még
minden szélséséget érint, addig Bartok kiala-
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kult, kiforrt ¢és példatlanul hatarozott lang-
elmée mar csak egy iranyban keresi a végsé
egyéni megoldasokat. A Ilélek lazongd, kap-
kodd, mindenért rajongd ¢és gyorsan tiizet-
fogd peridodusa utan csak kevés miivész sza-
badul fel minden multbeli felesleg és konven-
cio aldl. A ma ¢€l6 zeneszerzOk koziil csak
Bartok keriilt ki megtisztulva a ,,Sturm und
Drang” lazongd peridodusabol. Mikép stilusa-
ban, egyéni hangjaban, dallam-, harmonia-,
ellenpont- és formavildgaban elérte az egye-
diilallo, érintetlen és végleg bartoki attitiidot,
éppugy hangszerelésében és  zenekardban  is
végséd kialakultsaghoz ért. Bartok zenekaraban
csak annyi hangszert talalunk, amennyit a mi
megkovetel, Osszefoglald miivészi ereje
megsziintette a nagy- ¢és Orids-zenekar On-
célusagat, mert elismert alkotéi gazdasagos-
sdgaval a mi belsé erdihez ¢és kifejezést-
keres6 hangzasaihoz mérten ija eld zenekara
nagysadgat. Mint minden milvészi megnyilat-
kozésdban, ugy hangszerelésében is  keriil
minden ismert mintat, elfogadott szokvanyt és
megkovesedett  tradiciot. Mikép  Palestrina
az ,a cappella”-stilusban, Bach az ellenpont
miivészetében, Mozart a homofon-stilusban,
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Beethoven a szonata fejlodésében, Schubert
a dalkoltészetben, Wagner az opera-stilusa-
ban, Debussy az impresszionizmusban ¢&s
Strauss a naturalizmusban, éppugy Bartok a
modern zenében és az Orids-zenekar stilusa-
ban az dsszefoglalo langelmét képviseli.

A Kkis-, nagy- és Orias-zenekar fogalmat a
mi  bels6 tartalmdhoz  mérten ,sziikséges
nagysagu zenekar” fogalma valtotta fel.




A SZONATA.

A szonata-szo  kettés értelmil. Elsd értel-
mében a legmagasabb zenei format, masodik
értelmében a tobbtételes zenei miifajt jelenti.
A formai fejlédés alapja az egyszerti dal. A
dal — mint mar emlitettik — Onmagéban
hordja a legnagyobb formak minden tartalmi
és ¢épitkezési anyagdt. A dal a zenei forma-
vilag kicsinyitett masa.

A dal hirom részbdl all. Az els6 rész a
gondolat, a masodik a gondolat kifejlodése,
ami a dal lirai vagy drdmai tartalmanak, vala-
mint zenei fejlédésének csucspontjaig  vezet;
ezutan a befejez6 harmadik rész kovetke-
zik, amelyben a dal gondolatanak eredeti
vagy kevéssé valtoztatott zenei alakja — Vvo-
nala — tér vissza. Ez a harmas beosztds nem-
csak a dalforma, hanem minden vers, drama
¢s a drdma beosztasaval kozOsséget mutatd
szonataforma épitkezési tagolodasa is. A kol-
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tészetnek és a zenének kozos formai alapja
van.

A szonataforma kialakuldsat igy rekon-
strualhatjuk: az egyszeri dal terjedelme a
szoveg lirai vagy dramai tartalma szerint no-
vekedett. A hivatdsos el6adok és  virtudz
hangszerjatékosok  hatdsos  részekkel — bdvi-
tették a dal gondolatdt; az egyéni bovités
egy-egy magas hangon, dramai csicsponton,
vagy virtuoz-fogason érte el tetdfokat s ez
utan az egyszerl gondolat tért vissza. Az el-
ért hatast valamely ellenkez6 hangulatt gon-
dolattal probaltak fokozni s ebbdl keletke-
zett a tri6. A tri6 és a dal alaphangulata ¢és
tempoja  lehetdleg ellentétben 4ll egymas-
sal. Ha a lezajlott dal gyors és dramai, akkor
a tri6 nyugodt és lirai és forditva. A tri6 utdn
ismét a dal tér vissza eredeti vagy kevéssé
megvaltoztatott alakban. Ez a harmas tagolt-
sag: dal — tri6 — visszatéré dal, az 0. n. trios-
dalforma. Ha az eldadd a visszatért dal utan
még egynéhany iitemre terjedd zenei ,,zaro-
sz6”t is alkalmazott, akkor mar minden formai
lehet6séget és  szabadsagot kihasznalt. Ezt
a kis fiiggeléket kodanak nevezziik.

A mindnagyszeriibb eléadok a hatids fo-
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kozasa érdekében azt is megtették, hogy a
pergd, szenvedélyes vagy szeszélyes dal
elétt lassu, vontatott, dramai, vagy elbeszelo
hangulatd  eldjatékot énekeltek vagy jatszot-
tak. Az igy elokészitett dal rendkiviili hatast
valtott ki.

A fejlodés utjat kovetve, latjuk, hogy az
eléadott dal utdn minden atmenet nélkiill egy
masik gondolatot adott elé ugyanaz, egy ma-
sik eléadd, vagy a korus. Majd ismét az elso
gondolat  kovetkezett. Utana Ujabb, masodik
mellékgondolat, majd ismét a  fégondolat
hangzott el. A két eldadd vagy az eldado és
a korus kozott lezajlott e zenei parbeszéd, fe-
lelgetés, a zenei kortanchoz, a rondohoz ve-
zetett. A f6- és mellékgondolatok alaphan-
gulata lehetdleg ellentétes volt. A tovabbi fej-
16dés kovetkezo fokan a f6- és mellékgondo-
latok ugy kapcsolodtak egymashoz, hogy a
két gondolat kozott 4thidalo-,  Osszekdtd-gon-
dolattoredéket  alkalmaztak. Ugyanugy  alkal-
maztak a  visszavezeté-gondolattoredéket  a
visszatérd fogondolat eldtt is.

A trios-dalforma ¢és rondoforma készitette
el6 a magasabbrendii szonataformat is. A
XVII-ik  szazadban alkalmazott szonataformak
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még csak egy-két kiépitett gondolatot, azaz
csak egy f6-, vagy egy f6- és egy mellék-
témat tartalmaznak. A  gondolat  tovabbfej-
lesztése még kezdetleges, de a fejlédés an-
nal gyorsabb. A XVIII-ik szazadbeli Mozart-
szonatdkban mar egészen fejlett témakidol-
gozast ¢s formai ¢épitkezést taldlunk. Az e sza-
zad végén ¢és a XIX-ik szazad elején alkoto
Beethoven pedig mar a legtdkéletesebb szo-
nataformaban komponal.

A szonataforma, mint a dalforma felnagyi-
tott masa, harom részbol all. Az elsO részben
a f6-, mellék- és zar6témak hangzanak el.
A masodik részben a gondolatok tovéabbfej-
lesztését, kidolgozasat, a témak erd- és vonal-
beli végs6 emelkedését talaljuk. A harmadik
részben ismét a f6-, mellék- és zardgondola-
tok eredeti, vagy megvaltoztatott sorrendjét
kapjuk. A drama tagoltsagat (a hds és a mel-
Iekalakok  bemutatasa, a végsé kiizdelemig
fejlédé bonyodalom ¢és a koltéi igazsagszol-
galtatas) teljesen fed0  szonataforma  harom
részét:  expozicionak, kidolgozasi résznek és
reexpozicionak nevezzilkk. A  szonataforma a
zenekoltészet  legnagyobb  épitkezési  forméja,
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melynek egyetemes osszefoglalo koltoje
Beethoven volt.

A szonata masik értelmi jelentése az a
tobbtételes mifaj, amelyben a zenekoltd tel-
jes érzelem-, hangulat- és  gondolatvilaga,
valamint technikai, formai ¢és kifejezésben tu-
désa érvényesiilhet. A tételek valtozd alap-
hangulata, tempoja és formaja olyan sz€les
épitkezési keret, amelybe a legnagyobb zene-
koltéi megnyilatkozasok is beleférnek.

A szonata sz6 eredeti értelme annyi,
mint hangszeren el6adott zenemii. A régi
scanzon da sonar’-elnevezés még hangszeren
eléadott dalt jelentett. Az elnevezés lassan
»sonata”-szora rovidiilt. Sokaig kétféle szona-
tat és pedig egyhazi- (sonata da chiesa) és
kamaraszonatat (sonata da camera) kiilonboz-
tetnek meg. Az egyhdzi szonata tobbszo-
lami és ellenpontozott. A kamaraszonata egy-
szeriibb,  homofonabb,  monodisztikusabb.  (Egy
szolam kiemelkedik, a tobbi kisér.) Az egyhazi
szonataban a  ,canzone”-szeri  ellenpontozott,
a  kamaraszénatdban a  tanc-szerli  tételek
uralkodnak. Majd kozeledés all be. Az egy-
hazi szonata tételei egyszerlibbek, homofo-
nabbak, a kamaraszonata  tételei  pedig ke-
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vésbé tancszerliek lesznek. A sokféle hatas
alatt fejlodé szonata eleinte két, késébb ha-
rom tételbél all. A gyors-lassu-gyors, vagy
gyors-lassi  és tancszeri tételekhez késobb a
negyedik — gyors — tétel jarul. Majd a tanc-
szeri-tételt a szellemes, pergd ¢és vidam,
gyakran ginyos scherzo véltja fel. A Haydn—
Mozart—Beethoven-stilus és a XIX-ik szazad
mestereinek szonatai altalaban az: Allegro—
Andante vagy Adagio—Scherzo—Allegro-
beosztast mutatjak. Itt-ott  valtozast talalunk
ugy, hogy gyaszindulét, romancot, meniiettet,
masodik  andante-tételt,  két-trios-tételt, varia-
cids-tételt, stb. illeszt be a zeneszerzg. Az
elso tétel szonata-, a masodik tétel szonata-,
dal-, vagy rondo; a harmadik trids-dalforma-
ban ¢és a negyedik szonata vagy rondoforma-
ban késziil. Valtoztatasok itt is mutatkoznak.

A XIX-ik szazad mesterei bovitik, szikitik
a formakat, szabadabb, lazabb anyaggal dol-
goznak. Chopin anyaga lagy és formai széle-
sek. Liszt nagyvonali, folyamatos és siiriti a
tételek anyagat. Schumann szélséséges. Hol
talméretez, hol pedig Gtvosmunkat végez.
Brahms tiszteli a beethoveni format, de azt
nyugtalanabb és komplikaltabb zenei anyag-
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gal tolti meg. A modernek csak azért fogad-
jak el a szonata formai beosztasat, mert Ujab-
bat még nem talaltak. Pedig egészen mas
anyagot szoritanak a kényszeriltségb6l tisz-
telt, de meglazitott formaba ...

A szonata-irodalom legnagyobb  koltoje
Beethoven. Zongora- ¢s  zongora-hegedii-
szonatai gy koltéi tartalomban, mint formai
épitkezésben — egyelére — feliilmlhatatla-
nok. A gondolatok kereksége, fejlodése és
kibontakozésa, egymaskozti kiizdelme és az
ebbdl keletkezd érzelmi fesziiltség, a hangu-
latok végtelen gazdagsaga ¢és az épitkezési
technika tokéletessége teszik Beethoven szo-
natdit  egyediilallokkd.  Beethoven  egyetemes
langelméje az egész emberiség érzelmi vila-
gat ismerte és miiveiben az emberi 1élek min-
den kozvetlen és kozvetett érzéshullimat ki-
fejezésre juttatta. Ezért valtak Beethoven szo-
natai az emberiség kozkincsévé!

A szonataval rokon szimfoniarél mas feje-
zetben emlékeziink meg.



A SZVIT.

A tancok egymasutanjat, sorozatit —mar
a régi zenész is koOnnyen Osszedllitotta. Gyors
és lassti tancokat flizGtt egybe és azokkal ked-
veskedett a fiatalsagnak, meg az iinnepélyt
rendezd hazigazdanak. A valtoz6 korok diva-
tos tancait csak a hangjegyiras konnyitése és
népszeriisddése ota ismerjik. A XVI-ik sza-
zadig tortént fejlodésrdl csak halvany és gyér
ismereteink vannak. A XVI-ik és XVII-ik sza-
zadtol kezdve aztan tobbet tudunk.

Az ismert els0 szviteket a XVI-ik szdzad
lantmiivészei allitjak Gssze. Majd az olasz és
angol zeneszerzOk szvitjei valnak  kozismer-
tekké. A XVII-ik szdzad német, angol, olasz
és francia mesterei mar olyan szviteket imak,
melyeknek tételszama 4 ¢és 9 kozott valtako-
zik és a kor stilizalt tancain kiviil 6nallo — te-
hat nem tanc-szeri — tétel is szerepel a szvit
elején. Ezt a megnyito-tételt tobbféleképpen,
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igy sinfonianak, sonata-nak, canzone-nak,
ouverture-nek, vagy praeludium-nak  nevezik.
Majd a szvit végére variacids-tételt irnak,
mint a chaconne, passacaglia, stb. A kialakult
sorrend ez: Allemande, Courante, Sarabande,
Gigue, amihez gyakran a: Gavotte, Passepied,
Meniiett¢, Bourrée, Rigaudon, Air, Double
koziil egy vagy tobb jarult. Az Allemande elé
a mar emlitett Ouverture (v. praeludium, v.
sinfonia) is keriilhet. (A régi tancokrol az
»egy-hangszerre irt =zene” c. fejezetben mar
megemlékeztiink.)

A stilizalt tancokbol késziilt szvitek mel-
lett a XVIl-ik szazadban wuralkod6 ,,0pera-
suite”-eket is felemlitjik, amelyek az akkori
divatos operak népszerti részeibol késziiltek.

A XVIl-ik szazad végén és a XVIII-ik sza-
zad elején mar olyan zenekari szviteket is ta-
lalunk, amelyekb6l minden tinc-szeri elem
hianyzik és a tételek a szonatdhoz hasonld
tartalmat mutatnak. Ezek a szvitek képezik a
XIX-ik szazad szvitjének alapjat, melyben a
tételek konnyed hangulata, lazabb szerke-
zetl,  egyszeribb  tematikdju  beallitasa a
szerenddhoz  hasonld szorakoztatd jelleget és
nagyvonalusagot mutat.
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A XIX-ik szazad végén és a szazadunk-
ban irt szvitek kétfélék. Az egyik tipus stili-
zalt tancokbol vagy tanc-szeri és egyszer(,
kisebbméretti  tételekbol  4all.  (Debussy, Doh-
nanyi, Bartok, Reger, Respighi, Stravinszki,
stb.) A masik tipus operdk, ballettek, zenés
szinpadi mivek Onallo, vagy kiszakitott ré-
szeibdl ~ Osszevalogatott sorozat. (Bartok, Ko-
daly, Dohnanyi, Ravel, Respighi, Stravinszki,
Zador, Strauss R. stb.)

A leghjabb  torekvések olyan  szvittipus
kialakitdsdn  faradoznak, amely a lazabb-
szerkezetli szvit és a szigordh miivészi eszko-
zoket koveteld szimfonia kozott foglalna he-
lyet. Egynéhany sikeriilt kisérlet (Dohnényi
fis-moll, Bartok E-dur szvitje) példat mutatott
a fiatal zeneszerzé-gardanak erre a kialakulo
szvit-tipusra is.




A SZIMFONIA.

A magasrendli szonata zenekari kivitelét
szimfonianak nevezzik. A sz6 a gordg nyelv-
ben jo-, egylitthangzast jelent. De jelenti tobb
régi fuvos, huros ¢és pengetds hangszer nevét
is. A kozépkorban egyszer a  tOobbszolamu
énekmiiveket, masszor a hangszeres miive-
ket, az Ttjkorban az operdk nyitanyait €és a
szvitek els6 tételét, majd az egyszeriibb
szerkezeti és vilagos, akkordikus stilusi mii-
veket nevezik szimfonianak.

Az emberiség Orok alma, egyetemes
megnyilatkozasi ~ vagyakozasa, a  kiilonbozo
»szent’-nek  mindsitett  konyvekben,  valamint
a legnagyobb koltok, irdk, bolcselok ¢és tor-
ténészek milveiben olvashatd ,kozOs  ahitat”
varva-vart lelkiallapota, az énekhang ¢és a
hangszerek, vagy csak a hangszerek ,.sym-
phonid”-jaban valt valéra. A természet, az
istenek, majd az Isten irant érzett hala elzen-
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gésére  legalkalmasabb  egyiittes  ,;johang-
zas”, ,symphonia”, az évmillios fejlédés nut-
jén Beethoven szimfonidiban nyert — ezid6-
szerint — végso alakot.

A szimfénia kés6i és lassi  fejlodésében
olasz-, német- és francia mesterek egyenge-
tik a kibontakozas utjat, mig végre a mann-
heimi St a m it z reform-kezdeményezésein at
Haydn ¢é Mozart végzik a szimfonian az
utolsd6 mivészi simitasokat. A teljes formai,
tartalmi és épitkezési befejezéfolyamatot
Beethoven egyetemes langelméje
végzi el.

A szimfénia tételeibe a zenekoltd lelki-
vildiganak  minden  érzelmi = megnyilatkozasa
belefér. A szimfonia kiilonbozd hangulata  és
formaju tételeiben az invencid6 €és a mester-
ségbeli tudds minden mas formai épitkezés-
nél vildgosabban jut kifejezésre. A kialakult

tételsorrend: Allegro — Andante, vagy Ada-
gio, — Scherzo vagy stilizalt-tanc, mint Me-
niietté, Valse, — Allegro vagy Presto, — min-

den format felolel. Az els6 tétel Aaltalaban
szonata; a masodik szonata-, rond6- vagy dal-
formaban; a harmadik tétel trids-dalforma-
ban ¢és a negyedik szondta- vagy rondofor-
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maban késziil. Az els6 tétel eldtt gyakran ta-
lalunk Adagio vagy Andante bevezetorészt,
ami a dal fejlodésében mar emlitett han-
gulat-el6készité  célt  szolgalja  (Haydn-Mo-
zart-Beethoven és masok tobb  szimfoniaja-
ban.) Az elsé tétel fotémaja altalaban gyors,
merész fivelésii gondolat. A melléktéma dal-
lamos, nyugodt ¢és érzelmes, a zarotémak per-
goek, liktetd ritmusi és  hatarozott vonali
gondolatok. A kidolgozasi részben a zene-
kolt6 a teljes formalo-, ¢épit6-, harmonizalo-,
ellenpontozo- és  hangszerelési  tudasat  fel-
hasznalja. A  visszatér expozicioban (reexpo-
zicido) a témdk eredeti, vagy megvaltoztatott
sorrendben kovetkeznek egymas utan. A té-
tel  végén  befejezé-fuggeléket,  kodat  is
szoktak alkalmazni, amely az elhangzott té-
mak valamelyikébol késziil. A masodik tétel
lassi tempodju, nyugodt ritmikaju, mély érzé-
seket ¢és gondolatokat kifejez6 témakat tar-
talmaz. A harmadik tétel a jokedv, pajzan-
sag, tréfalkozd hangulat, ginyos évelddés és
gyakran a fékevesztett szilajsag zenei kifeje-
zése. Gyakran tancszeri a tétel (Meniiette,
Valse, stb.) ¢és a stilizalt tdnc viddm hangja
a Kkoltd egyszeriibb Oromeir6l tesz tanusa-
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got. A negyedik tétel altalaban gyorsper-
gésl, élénk és dallamos gondolatokbol épiil.
Ha a tétel rondoformat mutat, akkor a fétéma
gyakran  visszatér, nem ritkdn  valtoztatott
alakban is.

A most adott vaz csak Aaltalanos formai és
tartalmi  keret, amelytdl eltérni minden zene-
szerzOnek  egyéni  szabadsaga. Mégis leg-
tobben hiven ragaszkodtak a klasszikus min-
tahoz.

A szimféonidk zenekara  valtozo. Haydn,
Mozart kis-, Beethoven nagyzenekart kivan.
A romantikusok altalaban Beethoven szimfo-
nidinak zenekari beosztasat irjak eld, néha
tobb puzonnal ¢és harfaval bovitve. Brahms
szigoruan beethoveni zenekart kivan. Bruck-
ner ¢és Mahler egészen egyéni beosztast ir-
nak eld. Csajkovszki és a szdzadvégi zene-
szerzOk altaldban a nagyzenekar — mar elfo-
gadott — beosztasat kovetelik.

A szimfénia az abszolutzene cso-
portjdba tartozik azért, mert a zenekoltd a
szimfoniadban csak zenei elemekkel fejezi
ki gazdag lelkivildiganak minden érzését ¢és
gondolatdt. A szimfénia még akkor is abszo-
lut-zene, ha a zenekoltd abban a természet
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jelenségeinek, szépségeinek ¢és  valtozd han-
gulatainak rea gyakorolt hatasat fejez ki
zenei képekben. (Beethoven VI. szimf.)

De ha a zenekolté valamely koltdi, pro-
zai, elbeszél6, vagy dramai gondolatmene-
tet kovet ¢és fejez ki zeneileg, akkor azt
programzen ének, szimfonikus forma-
ban pedig program-szimfonidnak vagy szim-
fonikus ko1temén y-nek nevezzik.

A szimfénia a legmagasabbrendl kifeje-
zési forma. A tételek valtozatos formajaban,
a zenekar végtelen szin- és kifejezés-skalajan
at olyan megfoghatatlan latomasok, érzések,
gondolatok, koltéi almok elevenednek meg,
hogy ebben az érzéstengerben csak meg-
tisztulni és a legtokéletesebb  magassa-
gokba felemelkedni lehet...

A kovetkez6 sorokban Beethoven IX-1k
szimfonigjanak rovid formai, tematikai és be-
osztasi vazlatat adjuk.

I. tétel. Allegro ma non troppo un poco
maestoso. (Nem nagyon gyorsan ¢és kissé
méltosagteljesen.)

Az ires kvinttel induld bevezet-gondo-
lat sejtelmes homalya mindvilagosabba valik,
mig végre belép a jol eldkészitett és erotel-
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jes fotéma. A d-mollban elhangzott f&téma
utan Gjra a bevezetés sejtelmes hangjait hall-
juk, majd mesteri elokészités utan ismét a
fotéma tér vissza, de most b-durban. Ez az
Ujszerii és erbteljes témabeallitas  rendkiviili
hatast valt ki. A zenekar kiilonb6z6 hangszer-
csoportjaibol  kisebb  kozbevetett  mellékgon-
dolat hangzik fel, majd a motivikus mellék-
téma tide hangzasa valt ki némi megnyug-
vast, de csak rovid idére. Erds fokozassal
ujabb atmeneti motivumhoz érkeziink, amit a
teljes zenekar intondl. Ez a jellegzetes mo-
tivum a kidolgozasi részben komoly szerep-
hez jut. A zenekar most kissé lecsendesiil €s
a zar6ttma halkan kezd6dé intondldsa utdn
komoly  eréndvekedéssel sietteti  Beethoven
az expozicid befejezését. Ebben a befejezod-
részben még két kisebb zarogondolat hang-
zik el, amelyeknek sokszolami (polifon) ja-
tékaval, majd a visszatér6 — erdteljes — at-
meneti motivum ,igen erdsen”(ff) jelzett be-
allitasaval b-durban zarul az expozicio.

A kidolgozasi rész a sejtelmes bevezeto-
gondolattal kezdddik. Utana a f6- ¢és mellék-
téma, az atmeneti motivum és a zar6témak
mesteri polifénidja kovetkezik. A témdk és
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azok motivumainak fokozodo kiizdelme a tel-
jes fotéma visszatérésével ér véget. A reex-
pozicid  (visszatérd expozicid) kezdete telje-
sen egybeolvad a kidolgozd r1ész végével ¢és
igy a két rész kozott hatarozott valaszvonalat
nem htzhatunk. A  visszatér6é mellék- és
zarotémak utan kovetkez6 kodaban elobb a
fétéma keriil feldolgozdsra, majd merész at-
meneteken — modulaciok — at, rovid meg-
nyugvast jelentd iitemek valtjak fel a hangok
kiizdelmét. Végil a fé6téma erGteljes — ff —
beallitasaval fejez6dik be a monumentalis
elso tétel.

Il. tétel. Molto vivace. (Nagyon ¢élénken.)
A fotéma  jellegzetes vonala és  ritmusa
fugatd-épitkezésben mutatkozik be, ami any-
nyit jelent, hogy a gondolat tdbb szolamban
jelentkezik gyors egymasutanban. A  tovabb-
sz6tt és erGsen kiszélesitett fOtéma utdn be-
1épé melléktéma alatt tovabb is a fotéma
ritmusa pattog, s ezdltal az egész elsO rész
egységesen hangzik. A f6téma kidolgozasat
és a visszatér6 melléktémat ,,Tri6” (kozép-
rész) koveti, melynek nyugodt ¢és dallamos
hangja igen szeliden hat, az eldzdleg lezaj-
lott ritmus-orgia utan. Nagyobb atvezetérész
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és egy kisebb kozbeiktatott gondolat utan
ismét a tétel elsd6 része kovetkezik. A tétel
végén felcsendilld kodéban a trid témajénak
roviditett alakjat halljuk. Egy {tem teljes
csend utan harom {itemre terjedd hatarozott
zaradék fejezi be a tételt.

Il. tétel. Adagio molto e cantabile.
(Nagyon lassan és énekszertien.)

Beethoven lelkének  legelrejtettebb  ér-
zései ¢€s vagyakozédsai szolalnak meg e tétel
zenei gondolataiban. Mély és meleg érzelem-
hullamok,  szemérmesen  eltitkolt  gondolatok
lenylig6z6 dallamai ¢és harmoéniai  emelked-
nek fel a zenekarbol. A nemes és egyszeri
fotéma utan kovetkezo, kissé élénkebb mel-
I¢ktéma  valtozatos  ritmusa  esdeklésszerlien

hat. Gazdagon diszitett — ellenpontozott —
rész utdn ismét a fOtémat halljuk, majd a
melléktéma elvaltoztatott — varidlt — képe

jelenik meg. Rovid ritmikus gondolat és a fo-
ttma els6 motivumanak elhangzasa utdn a
melléktéma Ujabb valtozata kovetkezik, majd
a koda szépen épitett, kerek zaradéka fejezi
be a gyonydri, harmonikus tételt.

IV. tétel. (Beosztasa valtozd.)

A tétel, méreteiben &és tagoltsagaban
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egészen TUjszeri, meglepd forma. Schiller ,,Ah
die Freude” cimii o6daja szolgaltatja az alap-
anyagot. A kezd6 motivum csupa erd. Mint
egy felkialtdss az egész emberiséghez, ugy
hangzik. Utana valasz-szeri éneket — recita-
tivot — hallunk, majd az el6z6 tételek moti-
vumai csendiilnek fel. Ez mind csak el6készi-
tés, ami utan a tétel fotémaja 1ép be. A téma
fejlodik és ellenponttal gazdagodik. A foly-
ton duzzadd lavaszeri hanghompdlygést egy
kozbevetett kis gondolat allitia meg, ami
utin a tétel kezdémotivumanak erdteljes (ff)
beallitasat halljuk. Az o6da feldolgozasa itt
kezdédik. A  baritonsz6l6 nemesen  csengd,
férfias dallama utan a vegyeskar és a magan-
énekesek  egyiittese  kovetkezik. A f6téma
zsenidlis  valtozatai felett hangzo énekszola-
mok komoly feladat elé allitjak az éneke-
seket.

tempoban kovetkezik. Ez az induld rettenetes
erOket szabadit fol. Az induloba a tenor-aria
és a férfikar éneke kapcsolodik be. Rovid
ideig halk (p) hangokat hallunk, ami utan
energikusan 1ép be a teljes kar, amelynek
sz6lamait a zenekar ellenpontja egésziti ki.
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A tétel kovetkezO0 (Andante maestoso =
méltosagteljes lassusaggal) részét 1) gondo-
lat nyita meg. Koralszeri, egységes hangon
intonal a férfikar, majd a teljeskar vezeti a
gondolatot tovabb. Fenséges pompa arad a
zene- ¢s  énekkarbol. Rovid megallas  utdn
»Allegro  energico”  (erGteljes  gyorsasaggal)
tempd kovetkezik. A f6téma ritmikus elvalto-
zasban hallhaté, az énekkar pedig fugatot
(a gondolat minden szolamban gyors egy-
masutanban 1ép be) énekel. A valtozatos han-
gulath és dinamik4ji részt Ujabb  valtozas
(»Allegro, ma non tanto” = nem nagyon
gyorsan) koveti. Ebben a részben a sz0lo-
egylittes, majd az énekkar intondlja Schiller
magasztos ¢€és gyonyorti  verseit. A befejezd
,Prestissimo”-  (a  leheté leggyorsabban)  rész-
ben az o6rdom és boldogsdg himnuszat halljuk,
ami négy ltem ,Maestoso” (méltosagtelje-
sen) utan a fotéma ujabb valtozatdba torkol-
lik. Ez a végsé ,Prestissimo” nemcsak a tétel-
nek, hanem a IX-ik szimfonidnak is méltd finise.
Beethoven minden elfojtott 6romét és ember-
szeretetét hangokka alakitotta at és ez ujjon-
gasaban hitet tett a zene mindent kifejezni
tudo ereje €s orok élete mellett!
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A PROGRAM-SZIMFONIA
ES SZIMFONIKUS-KOLTEMENY.

A tobbtételes, széles ¢épitkezésii, hata-
rozott programot kovetd és kifejez6 szimfo-
nikus format program-szimfénidnak
nevezziik. Berlioz ,Fantasztikus szimfonia”-ja,
Liszt ,,Dante”- és ,Faust’-szimfonidja, Mahler
tobb miive, stb. tartozik a program-szimfonia
csoportjaba. Ezekben a miivekben adott kol-
t6i vagy dramai cselekményt olykép fejez
ki a zene, hogy egyes részeket az énekhang
(sz6lo, kar, vagy mind a kettd), mas részeket
a zenekar utjan tolmacsol a zeneszerzé. Vagy
ugy, hogy minden kivitelt a zenekar vallal.

Berlioz ,,Fantasztikus-szimfonia”-jaban min-
den program zenei kifejezését a zenekar
vallalja. Az ,5 epizdd egy mivész életébdl”
cimii program valdo ¢és képzelt szenvedéseit,
gyotrelmeit, vizidit és borzalmait, rendkiviili
képzelerével  fejezi ki zeneileg  Berlioz. A
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Beethoven IX-ik szimfonigjabol meritett kez-
deményez6 er6t Berlioz bator ¢€s céltudatos
»modern”  eszkdzokkel gazdagitotta. Ezen az
uton halad Liszt is, aki a ,Dante” és a ,Faust”
szimfoniagjaban még jobban kitagitia a ,,pro-
gram-szimfonia”  kereteit. ~ Mahler  program-
szimfonidi mar a szazadvégi  oOrids-zenekaron
érvényesitik a kolt6 vegyes — impresszio-
nista, expresszionista és naturalista —  kife-
jezoeszkozeit.

A folyamatos egységbe szoritott szimfo-
nikus-programzenét szimfonikus-kolte-
ménynek nevezzik. Az adott program
zenei kifejezése csak zenei eszkozokkel, a
zenekaron at torténik. A koltdi, eseményben,
vagy jelenségben program =zenei kifejezése
kétféleképpen  torténhet. Az egyik  kivitel
szerint az adott programot hiven kovetd
zeneszerzO magat a torténést fejezi ki zenei-
leg. A masik mod szerint a zeneszerzd azt
fejezi ki, amit lelkébdl az esemény, torténés,
jelenség, stb. zeneileg kivaltott. A  szimfoni-
kus-koltemény igazi miivészi megoldasa az
utobbi modon torténik.

Berlioz, Liszt, Debussy, Strauss, sth., sth.
szimfonikus-kélteményei a koltdi tartalmat a
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legpregnansabb  formaban, vilagos és kife-
jez6 motivumokkal, a lirai és dramai, valamint
a zenekari szinhatasok allandoan boviild gaz-
dag fegyvertaraval elevenitik meg zenei-
leg. Az érzékeny Iélekre gyakorolt minden
hatds hangokka alakul 4t ¢és a zeneszerzo
egyéni  megnyilatkozdsi moddjan  kivetitett
lelki  hullimzasok  kisebb-nagyobb  képeibdl
keletkezik a szimfonikus-koltemény zenei kép-
sorozata. Liszt, Debussy ¢és Strauss idevagd
mivei csodalatos érzékenységrél és  kifeje-
zésben gazdagsagrol tesznek tanusagot.

A  Wagner altal érvényesitett ,,0sszmiivé-
sz&t” eszkozei kozil a  szimfonikus-koltemény
teriiletére a koltészet, festészet és a zene
miivészi eszkozei keriiltek 4&t. A motivikus gon-
dolkodas vezérelve is vezetdhelyre jutott. A
zene lirai és dramai nyelve, a zenekar szin-
keverési lehetdsége és a formdk kerete erd-
sen boviilt, 10 eszkozokkel és valtozatokkal
gazdagodott. Az  impresszionista ~ miivészi
irdny sok lagy anyaggal, puha tonussal, sej-
telmes, arnyékszeri, konnyen valtozo elem-
mel; az expresszionista irany kemény fara-
gasu eszkozokkel, redlis, vilagos ¢és ¢él6 elem-
mel; a naturalista miivészi irdny pedig a szél-
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sOséges, természetes, hol gyermekien  gii-
gy0g6, hol meg vad hangokkal, nyers és va-
logatasnélkiili ~ Oselemekkel — gazdagitotta a
zene kifejezOeszkozeit. A zenekarokbol —soha-
sem  hallott  szinhatasok,  hangkaprazatok,
dantei fantdzia-gazdagsadg, idedlis ¢és  redlis,
0sztonds ¢€s tudatos képzetek, lelki és testi
kivansagoknak, érzelmi és érzéki bujasagok-
nak addig el sem képzelt zenei atvitele hul-
lamzott a hallgatdo felé. Az igy meggyarapo-
dott zenei nyelv erésen felfrissitette a mar tal-
sdgosan elpuhult, beteges romantikaval 4t-
itatott dallam-, harmonia- és hangszinanya-
got. Berlioz, Wagner, Liszt, Debussy, Strauss,
Mahler és a tobbi eredeti tehetséggel meg-
aldott zeneszerz0 miivészi alkotdsai a zene
minden mas mifajara is dontd hatassal voltak.
Az egy-hangszeres-, a kamarazene-, a kon-
cert-, kérus- és operairodalom is iranyt val-
toztatott és a mult szazad derekdn megindult
»modern-zene” is ebbdl a termékeny talajbol
nétt ki.

A szimfonikus-koltemények  formai, a
rondo- vagy a szonataforma keretei kozott
éplilnek, vagy szabad, a szovegbeli program
altal megadott kisebb-nagyobb képek soro-
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zatos egymasutanjabol Osszerakott format
mutatnak.  Legtobb  szimfonikus-kdltemény  a
rondo- vagy a szonataforma keretein beliil
épll, de a szigord hatarvonalak és formai kor-
latozottsagok merész és egyéni felszabadi-
tasa mellett. A sz€Isdséges hatdrokat Liszt &s
Mahler miivei jelzik. Liszt formatiszteld és ke-
retet tartd, Mahler féktelen és széles, elmo-
s0d6 formakba gylri eklektikus zenei anya-
gat.

Az alabbi néhany sorban Liszt két koz-
ismert  szimfonikus-kolteményének — koltéi  tar-
talmat adjuk. (A cezirdk az 06ndllo részek ha-
tarait jelzik.)

,Ce quon entend sur la montagne”. Hugd
Victor kolteménye zeneileg igy tagozodik: a
természet nyugodt, harmonikus  békéjét az
ember Orok kétkedése, hitetlensége ¢és bé-
kétlensége zavarja meg. // A kiizdd6 ember
harcaba, kiizdelmeibe, allandéan  beléfono-
dik az o6rok kérdés: és mindez miért? / Mar-
mar kétségbeesik a hds, amikor a hit felcsen-
diild hangja minden kétséget eloszlat, a lélek
kavargd hullamait elcsititia és a kétkedd em-
ber lelkierejét visszaadja. Tehat hinni és re-
mélni kell!
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,Les  Préludes”. Lamartine kolteményét
Liszt igy tagolja: az élet csak a halal elgja-
téka. //Az ¢élet tartalma a harc és a szere-
lem. // De a legigazabb lelket is kétségek
gyotrik, belsé viharok tépik szét és e kiizdel-
mek a legszentebb oltarokat is felégetik. //A
kiizdelmet mar nem bird6 hés a falu csendjébe
menekil. / Mar-mar megnyugszik, amikor fel-
ébred benne a harc, a kiizdenivagyas, az Uj
izgalmakat  koveteld6  Orok-ember  Osztone.//
A visszanyert életer6tél duzzadd ember is-
mét kiizd, szeret és gy6zelmét a haldl felett
végtelennek érzi, amikor felcsendiil az &rok
mement6: a haldl motivuma. // Az ember
csak ember és foldi élete véges. / De a
dicsOséges halal végtelen ...




A VERSENYMU.
(Koncert.)

M hangok mivészi versengése tobbféle
modon  lehetséges. Versenyezhet: énekkar
énekkarral; szOloének  énekkarral,; énekkar
zenekarral, szOloének  zenekarral,  szoldéének
és énekkar zenekarral; tobb hangszer zene-
karral; egy hangszer zenekarral; kisebb zene-
kar  nagyzenekarral;  tobb  kisebb  zenekar
egymassal; ének ¢és szdlohangszer vagy tobb
szolohangszer zenekarral, stb.

A fejlodés ismert Utja azt mutatja, hogy
el6szor énekkar énekkarral, aztan egy vagy
tobb  énekkar  zenekarral, majd  szoldének,
szolohangszer és énekkar a zenekarral, végiil
egy vagy tobb szolohangszer a  zenekarral
versenyezett. A XVI-ik szazad ,concerto”-ja
még az ¢ének ¢és hangszer versengése a zene-
karral. A XVIl-ik szazadban mar a szoloéének
és a szolohangszer koncertéi a zenekarral,
valamint a kisebb hangszeregyiittes (princi-
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pal) a zenekarral (ripleno, tutti). A XVII-Ik
szazad ,concerto grosso”-ja ebbdl a koncert-
fajtabol fejlodik ki. (Torelli, Vivaldi, Bach, Han-
del ,concerto grosso™i.) Az elsd szolokon-
certeket — még a csellészeri gambara — To-
relli, Albinoni, Jacchini irtdk. Hegediire Vi-
valdi, zongorara Bach irta az els0 szolohang-
szer-zenekari  versenymiivet. A szonataforma
mind  tokéletesebb  kialakulasa  eredményezte
a Haydn—Mozart-, késébb a Beethoven-ver-
senymiiveket.

A versenymiivek  legattekinthetébb  ¢és
legnépszerlibb ~ Osszeallitisa a  szolohangszer
és zenekar versengése. A ,concerto grosso”-k
és a tobb szolohangszerre és zenekarra irt
versenymiivek ~ Osszedllitisa ~ (Bach  tdbb-zon-
gorara vagy hegediire ¢és zenekarra irt ver-
senymiivei, Mozart, Beethoven, Brahms két-
harom szolohangszerre ¢és zenekarra irt kon-
certjei, mint a hires ,Tripelkoncert”) a nagy-
kozonséget kevésbé kotik le, mint a szo6lo-
koncertek. Foéleg Haydn, Mozart, Beethoven,
Mendelssohn, ~ Schumann,  Chopin,  Liszt,
Brahms,  Csajkovszki,  Saint-Saéns,  Goldmark,
Dohnanyi  versenymiivei  valtak  kozismer-
tekke.
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A versenymiivek formai beosztisa altala-
ban a szonatdk tételethez hasonld. Az elsd
tétel gyors ¢és szonataformdju, a masodik
lasst és szonata-, rondo- vagy trios dalfor-
maju és a harmadik tétel ismét gyors és szo-
nata- vagy rondoformaban készill. Scherzo ¢és
stilizalt-tinc, mint Menietté, Valse, stb. csak
kevés koncertben talalhat6. A tételek szi-
gori lezdrasat mar Beethoven, majd Weber
és Schumann is Kkeriilte, azaz a tételeket at-
vezetbrésszel hidaltak 4at. Liszt pedig folya-
matos egymdsutanban allitta be a versenymi
3—4 tételét. Ez a ,modern”-ebb forma egysé-
gesebbé, hangulataiban 0Osszefliggbbbé €s
lendiiletesebbé¢ teszi a miivet, ami Ugy az
eléadomiivésznek, mint a hallgatosagnak
megkonnyitést jelent.

A versenymiivek  szolohangszer-szolama
az eldadomiivész minden zenei és technikai
felkésziiltségét igénybe veszi. A tételek kii-
16nb6z6 hangulatat atelo és kifejez6 miivész
jatékdban nemcsak az érzelmi gazdagsag, ér-
telmi és stilusbeli biztonsag, technikai csi-
szoltsdg és a hangszeren vald feltétlen ural-
kodas miiveészi kozvetitéeszkdzeinek kell
megnyilvdnulnia, hanem az 0. n. ,muzikalis”-
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azaz egyetemes zenei alapnak is. A miivész
tokéletes tudasdhoz nemcsak a sajat  szola-
ménak, hanem a zenekar valamennyi szola-
manak kiviilr6l valé hatirozott tuddsa is sziik-
séges. Tudnia és éreznie kell a hangszere és
a zenekar kozotti egyensulyt, az egyes hang-
szerek szin- és erObeli gazdagsagat ¢és igy
azt 1is, hogy a zenekar kiilonb6z6 szolohang-
szereihez  és  hangszercsoportjaihoz,  valamint
a kisebb-nagyobb teljes zenekarhoz  viszo-
nyitva, milyen szin- és er6beli mindséget ¢és
mennyiséget vegyen igénybe sajat hangsze-
réb6l. A vérbeli muzsikus ,0sztatlan sikere”
ezekbdl a miivészi erényekbdl szarmazik.

A zongorab6l a  billentés ezer modjaval
¢életrekeltett hang, hangzat, futam, trilla, stb.;
a vonoshangszerekb6l a vonovezetés és vo-
nényomas  kifinomult  mozdulataival  elévara-
zsolt dallam, akkord, {iiveghang, stb.; az egy
jatékos altal kezelt oOrids-orgonabol megszo-
laltatott emberi és zenekari hangszinek toké-
letes utdnzata; a harfabol a pengetés kényes
és valtozatos modjan eldcsalt légies hangza-
sok  mind-mind az eldadomiivész  lelkében
megsziiletett érzeteknek  és képzeteknek
zenel kivetitodései. Az eldadomiivésznek, aki
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szolohangszerével, a zenekar jellegzetes
hangszereivel és a  hangszerekb6l eldvara-
zsolhatdé  hangszinek  tiindokl6  kaprazata-
val versenyezni akar, a vezérkOnyv minden
sorat-hangjat a vezénylé karmesternél is job-
ban kell ismernie. A mar emlitett ,.egyensuly-
ban-tartas”  fontossaiga minden mas  miivészi
értéknél eldbbrevald, mert egy-egy aranyta-
lan dinamikaval képzett hang, hangzds, a leg-
miuvészietlenebb lelki gixer.

A kovetkez6 sorokban Beethoven hege-
diversenyének  masodik  tételét  elemezziik.
Hivatkozunk a szOlohangszer ¢és a zenekar
kozotti  egyensulytartds  kényes  helyeire  és
mindarra, amit az eldadomivésznek szem
el6tt kell tartania.

A gyonyori  gondolattal kezdod6 lassu-
tétel elsd tiz iitemét a hangfogoval tompitott
vondsok jatsszdk. A belépd kiirtok hangjai ko-
zott a szolohegedi édes (dolce) dallama
emelkedik a magasba. A gondolatot a Klari-
nét lagy hangja folytatja, a kiirtdk és a vono-
sok tamogatasaval. A hegedii az el6z6 moti-
vumot ismétli, majd még feljebb emelkedik
és légiesen trillazik a =zenekar kitartott ak-
kordja felett. A hegediimiivésznek mar eddig
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is tobb ténnyel kellett szdmolnia. igy: a kiir-
tok nemes és szerény hangjaval, amihez csak
lagyan ¢és konnyedén szabad hozzacsatla-
kozni. A klarinéttal meger6sodé kiirtok felett
ismételt motivumot  valamivel hatarozottab-
ban ¢és tomorebben kell intonalni. A kitartott
akkord felett hangzo trillat a lehetd leghalkab-
ban, majd erdsodve ¢és visszahalkulva kell jat-
szani. A trilla utani kiegészitéhangokat ¢és be-
fejez6 — kitartott — hangot nagyon megnyug-
tato érzéssel kell kifejezni.

A Kklarinéton és vonosokon folytatott téma
felett szo0ld hegediiszolamot a kis egyiittes-
hez viszonyitva, egészen Ilégiesen ¢&s mérsé-
kelten erésodve kell jatszani. A téma befeje-
z€séig altalaban lefelé halado klarinétszolam
felett a hegedii is lefelé halad, mégis érzé-
keltetni kell, hogy ez még nem a végleges
zaradék, hanem, csak pillanatnyi megallas,
ami utan a téma teljes egészében visszatér.
A fagét dallamos, de sziirke hangszinii téma-
vezetése  felett emelkedé  hegediiszélamot
most mar tomorebben ¢és kissé élénkebben
kell jatszani. A téma zarlata felé gyonyort
aprozasban csillogd ¢és mégis banatos hege-
diszolamot elébb lankadd, majd erételjesen
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emelkedd szinarnyalassal kell eldéadni. A be-
1ép6  teljes-zenekar  (tutti) erbteljes  hangon
megismétli a témat, aminek befejezé akkord-
jai kozott a szOlohegedii lassan emelkedd ¢és
visszaes® futamai a masodik témat készitik
el6. Az egész halkan intondld vonos-zenekar
felett lagyan zengd szolohegedii mély és le-
tompitott bels¢ kiizdelmet fejez ki, aminek
elhalo hangjai kozben a zenekar pizzicato
—- pengetett — jatékkal jatssza a fotémat. A
tiz ltemre terjedd fOtéma-visszatérést a szolo-
hegedi folyamatos, dallamban ¢és ritmusban
tokéletesen  kiegészit6  melodidgja  gazdagitja,
tehat a miivész jatéka itt a zenekar szolamai-
val egyenértéki és csak hangszinében emel-
kedhet a zenekar folé.

A vonosok kitartott hangjait a  kiirtok
pregnans ritmusa szinezi. A  hegediiszélam
kiss¢ bagyadt dallamat csak valtozatos rit-
musa élénkiti. Ismét a masodik témat halljuk,
amit a klarinétok ¢és fagotok lagy akkordjai
tamasztanak ald. A visszatért masodik gon-
dolatot most egyszeriibben és kevésbé szi-
nesen kell eléadni, mert a klarinétok és fago-
tok szinkeveréke sokkal jozanabb, prozaibb,
mint az elsé bedallitdsnal hangz6  vonodsokeé
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volt. A befejez6 iitemek azonos harmonidit
ismét a kiirtbk pregnans ritmusa élénkiti, ami-
hez a hegedii tOomorebben kezd6dd, majd
végleg elhalkuldé dallama ¢és ritmusa jarul. A
hegedii kapaszkodasai alatt a szordinalt kiir-
tok a fotéma kezdd hangjait hozzak vissza,
amire a vondsok a lehetd leghalkabban felel-
nek. Az utoljara felemelked6 hegediiszola-
mot légies finomsaggal és a zenekar hege-
diithez  jol  viszonyitott szinarnyalattal kel
jatszani. A zenekar erételjes akkordjai utan
a szolohegedli szabad jatéka, az 0. n. kaden-
cia, majd minden megszakitas nélkil a Ill-ik
tétel, a rondo kovetkezik.




AZ OPERA.

Az ¢ének, tanc és szinjatszas mivészete
olyan régi, mint az ember koOzOsségben vald
élete. A kilonb6z6 wvallasos-, misztérium-, né-
pies- ¢és alkalmi komoly- és vidam-jatékokban
a  korusok, kisebb  szdloegyiittesek,  szo6lo-
énekesek, tancosok, szavalok, szinészek és az
aktiv vagy passziv tomegek jatszottak, sze-
mélyesitetttk meg a jatékok dramai alakjait.
A fejlodés hosszii Utjan a darabos hétkdznapi
beszédbdl vers, majd énekbeszéd — recita-
tivo — wvégiil ének, dal, korus lett. A zenei
betétek mind fejlettebbé, a korusok forma-
sabbd és miivészibbé valtak és a gorog dra-
makban, majd a kozépkori vallasos- ¢és né-
pies-dramakban mar értékes zenei  anyagot
talalunk. A XIV-ik szazad vallasos dramai
(sacre rapprezentazioni) ¢és a XV-ik szizad
pasztorjatékai (favola pastorale) mar oly fej-
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lett miivészi munkak, hogy azokat batran ne-
vezhetjiik az opera-stilus alapanyaganak.

A XV-ik szazad masodik felében meg-
indult zenei megujhodas vezetéi, névszerint
Bardi és Corsi firenzei nemesek és Rinuccini,
Galilei, Peri, Caccini, Mei, Strozzi és mas
irodalmi, zenei és tudos férfiak azt thzték ki
céljoktl, hogy a koltészet és zene értelmi és
kifejezésben egyensulya érdekében minden
komplikaltsaggal  szakitva, —megteremtik az
egyszeri monddiat. A gOr6g mintat szem-
elott tartd reformatorok a tébbszélamu (po-
lifon) és Dbonyolult kifejezésmod helyett az
egyszolami ¢és hangszerrel vagy hangszerek-
kel kisért éneket (homofon), a ,stilo recita-
tivo”-t kovetelték.

A lelkes egylittes korszeri parancsait tet-
tek kovették. 1594-ben, a Corsi-palotaban mar
be is mutattdk Rinuccini (szoveg) ¢&s Peri
(zene) ,Dafné” cimii operajat. A siker hata-
sanak eredménye Peri masodik operdja, az
»~Euridice” volt. Ezt a szoveget Caccini is
megzenésitette. Az 0j stilus hoditéereje az
oratériumot ¢€és az egész egyhazi zenét is
irdnyvaltoztatasra kényszeritette.

Az ¢énekbeszéd (recitativo) és a dalla-
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mos ének (arioso) dramai erejét és hangzas-
beli szépségét Monteverdi (1567—1643) fej-
leszti tovabb. Operaiban, f6leg az ,,Orfeo”-
ban, egészséges dramai fordulatossagot,
észszerli menetet ¢és fokozast és a helyzetek
koltéi megoldasat talaljuk. Harmoéniai meré-
szek és meglepéek és dinamikija a dramai
helyzetet hiven koveti. Monteverdi opera-
stilusa egészen a XIX-ik szdzadig fennmarad.
Formai szempontbol azonban valtozik az
opera.

Amig az opera a fouri kastélyok véloga-
tott és kevésszamli vendégeinek zenei cse-
megéje volt, addig az igazi és életteljes fej-
16dés ¢és a nyilvanos biralat lehetdsége is
szilk mederben haladt. De az 1637-ben meg-
nyitott velencei San-Cassiano operahaz mar
a nagykozonség elott is kitarta kapuit és a
koltéi  szovegl, dallamos zenéji, szép el6-
adasd ¢és gazdagon kidllitott operdk oly ha-
talmas tomeget mozgattak meg, hogy rovid
idon belill csak Velencében kozel tiz opera-
szinhaz nyilt meg.

A Firenzében, Velencében ¢és Napolyban
mik6dé operahdzak mind nagyobb latoga-
tottsdga egyrészt befolyasolta az operak sti-
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lusat, masrészt a mivekben valogatni kivano
igazgatok  sok  zeneszerzot foglalkoztattak,
igy alakult ki a harom varos 6nallé ,,iskola”-ja.
A velencei iskola vezet6i Monteverdi, Cavalli
és Cesti, a napolyi iskolaé pedig Scarlatti,
Pergolesi, Hasse, Leo, 3ommeli, Porpora ¢és
Traetta voltak. A mar el6bb emlitett firenzei
iskolahoz Peri, Caccini és Cavalieri tartoztak.

Az olasz opera hatasa rendkiviil gyor-
san megmutatkozott Eurdpa zeneileg fejlett
orszagaiban. A ballett-ének-proza  keveré-
kébdl allo francia ,,ballet de cour” folyoma-
nya lett az olasz befolyas alatt kialakult fran-
cia opera. A Parisba keriilt olasz egyiittesek
sikerének hatisa alatt a francia Cambert kom-
ponalja az elsé parisi operat, a ,,Pomone”-t,
amelynek szovegét Perrin irta. A bemutato
1671-ben volt.

A francia iskola igazi megalapitdi azonban
Lully és Rameau voltak, akikhez késobb Char-
pentier, Campra, Marais ¢és Clérambault csat-
lakoztak.

A német opera vezetdje Schiitz, tovabbi
mesterei Kusser, Keiser, Telemann, Matthe-
son, Theile és Strungk voltak.

Az angol opera egyetlen kimagaslo egyé-
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nisége Purcell volt. A késébb odakertilt Han-
del is a Purcell altal kivivott ,,nemzeti hangi-
hoz alkalmazkodott.

Az operdk szovegkonyveiben kevés ki-
vétellel az antik mitologiat dolgoztak fel.
Ezek a komoly operak, ,opera seria’-k, min-
den  szépségik és  tartalmassaguk  mellett,
hosszadalmasak és egyhangiak lettek volna,
ha a felvonasok kozé konnyebb fajsalyq, tré-
fas, parodisztikus, az élethez kozelebb allo

kozjatékokat, ,jintermezzo”-kat nem illeszte-
nek. Az oOrok talalékonysag azt diktalta, hogy
ezeket az — egymastol gyakran fiiggetlen —

intermezzokat a komoly operatol elvalasztani
és egyesiteni kell. igy sziiletett meg a vig-
opera, az ,,opera buffa”.

A mindennapi é¢élet komoly, vidam é&s tré-
fas  helyzeteit szinpadra emel6 szovegirok
librettoi gyorsan hatottak. A  zeneszerzék bol-
dogan komponaltak, hiszen Oket is farasztotta
a komoly opera allanddan patetikus ¢és elvont
hangja. A vigoperdk {iide, pergd, ritmikus ¢és
pajzan zenéjét mohon fogadta az egész mi-
velt vilag. Az elsé Onalld és mivészi opera
buffat Pergolesi irta. A mi ,La serva pad-
rona” cimen 1752-ben keriilt bemutatésra.
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Pergolesi masodik vigoperaja a ,,Maestro di
musica” volt. A tovabbi olasz zeneszerzok
Piccini, Galuppi, Logroscino, Paisiello, Salieri
és Cimarosa voltak.

A franciak koziil Rousseau, Philidor, Duni,
Monsigny ¢és Grétry; a németek koziil Hiiler
emelkedik ki.

A fejlédés utja reformeszmékhez vezet.
Az opera serid”-k szovegkonyvei sablo-
nokba fulladtak. A zenében sem volt Iénye-
ges valtozas. Az énekesek hitsagat kielégi-
teni akard zeneszerzOk végtelen koloratiraju
ariakat, a Dballet-kar foglalkoztatasa érdeké-
ben pedig indokolatlanul beallitott tanc-
részeket komponaltak. A hibdkat jol latd
Gluck (1714—1787) batran nyult az opera
seria  mar-mar megkovesedett formaihoz  és
dramailag, zeneileg, szinpadilag és szinészi-
leg megreformalta a német operat. Miveiben
(Alceste, Orfeusz, Iphigenia, stb.) egyszerlibb
szerkezetet,  mérsékeltebb  patoszt,  Gszintébb
melddiat és németebb hangot adott s az ope-
rak hitl elemeit, mint a talzott koloratira, feles-
leges tancok, stb. puritin eszkozokkel po-
tolta.

A masik nagy reformétor Mozart volt.
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Egyediilallo  tehetsége  OsztonGsen  megérezte
a kor és a fejlodés kovetelményeit. Vigoperai
és 0. n. félkomoly — semiseria — operai az
opera buffa-stilus csucspontjat jelentik. Miivei
kozil a Don Juan, Varazsfuvola, Szoktetés a
szeralybol, Figar6 hazassdga, Cosi fan tutte,
stb. a legszélesebb  népszerliségig jutottak.
Mozart mindenben megnyilvanuld  egyszeri-
sége, érzékeny és jellegzetes dallama, vila-
gos harmonidi, szines ¢és gazdasdgos hang-
szerelése ¢és paratlan Osszefogdereje  annal
is  tokéletesebben  érvényesiild  kifejezdesz-
kozok, mivel azokkal az operdk személyeit
legegyénibb vonasaikban jellemezte.

Beethoven egyetlen operajat, a ,Fide-
lio”t, mély dramai hang, klasszikus tisztasag,
kerek forma ¢és a nemesen egyszeri dallam-
vonal jellemzi. A mithéz Beethoven négy nyi-
tanyt irt, melyek kozil a ,JIII. Leondra-nyitdny”
cimen ismert a legnagyszeriibb. A mi egész
dramai tartalmat, fesziiltségét ¢és megoldasat
a legigazibb beethoveni eszkozokkel stiritette
a nyitany sziik formajaba.

A XIX-ik szdzad ,,izmus’-okkal teli, for-
rongd ¢és tehetségekkel gazdag levegdjében
még a szdzadforduloval atkeriilt zeneszerzok
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is megvaltoztak. A szépdallam (bel cento)
hivei koziil az olasz Rossini, Bellin!, Donizetti,
Spontini miivei, a mar fejlettebb eszkozokkel
és dramaibb hanggal dolgozé mesterek ko-
zil Ponchielli, Giordano és Boito miivei emel-
kednek ki. A francia opera és az 0. n. ,hagy
opera” stilusaiban Halévy, Meyerbeer, Gou-
nod, Thomas, a vigopera stilusadban pedig
Boieldieu, Auber, Herold, Adam ¢és Offen-
bach dolgoztak. A németek kozil Weber,
Marschner, Spohr, Lortzing ¢és sok mas zene-
szerz alkottak komoly- és vig operékat.

A szazad két kimagasldé operakomponis-
tyja Verdi és Wagner volt. Verd! operai az
egész muvelt vildg kozkincsévé valtak. Verdi
erteljes ¢és feltétlen eredeti géniusza nem-
csak az olasz nép =zenei gondolkodasmodjat,
hanem a nyugateuropai zenei miiveltséget és
épitdtechnikét 1is kifejezésre juttatta ¢és igy
egyesitette alkotasaiban. Az eleinte még egy-
szeri  kivitel mind fejlettebbé emelkedik,
mig véglil a wagneri zenei eszkdzok is beke-
rilnek Verdi gazdag kifejezésben fegyver-
taraba. Verd! dramai ereje elsdsorban min-
dent kifejezni tud6 dallamdban ¢él. Ezek a
dallamok a leghalkabb liratol az orkanszerii



103

vad viharig, a csipkel6dé ginytol a legko-
morabb tragédidig minden szin- és erdarnya-
latot hiven ¢és dramaian fejeznek ki és érzé-
keltetnek s csodalatos  hajlékonysagukkal — és
fvei6 vonalukkal elbivolik a hallgatot. Az
aridk  kereksége és egészséges lidesége, az
egyiittesek ~ szin- ¢és  harmoniagazdagsaga, a
korusok erbteljesen tomoér hangzésa és a ze-
nekar vilagos és egyszerli kezelésmodja —
ezek teremtik meg Verdi egyéni ¢s hoditd
zsenijének zenei vilagat. Az utols6  ha-
rom mi: Aida, Otelld0 és a Falstaff, a verdii
fejlédés cstcspontjat jelzi. A, Falstaff” leegy-
szerlisodott és  tokéletesen tiszta hangja mar-
mar Mozart vilagaba emelkedik. A , Falstaff”
megalkotasakor Verdi mar 80 éves volt s a
mib6l mégis fiatalos lendiilet, rugalmas és
pajzan  gondolkodds, egészséges filozdfia és
vildgos derti 4rad. Verdi miivészetének e
végsd  kiegyensulyozottsiga a mester toké-
letes felszabadultsagat és a foldi realitasok-
tol vald teljes elszakadasat igazolja.

Wagner  miiveiben  szdzaddnak  minden
torekvését lesziiten ¢és plasztikus  tisztasag-
gal, a wagneri eszmék egyéni gazdagsagi-
val parosulva talaljuk meg. Az ,,0sszmiivé-
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szet” — azaz a szobraszat, festészet, épité-
szet, koltészet, =zene, tanc és  szinészet
kozosségébol ~ fakadd  magasrendii = miivészi
harménia — erés talajara épitett operaiban
lassan-lassan ~ minden  tradicidval ~ szakit  és
megteremti a ,beszél6 ének” ¢és a moti-
vikus-  ¢épitkezés kozos  stilusat. A zenekar
onallosaga, a  motivumok  jellegzetessége,
az  énekszOlamok  egyszerlisége ¢és  dramai
indokoltsaga s a miivek koltdi-zenei egyen-
sulya, — ezekben az értékekben van Wag-
ner mivészetének eredetisége és egyediil-
allo  szinpadi kivalosaga. A, Mesterdalno-
kok”-ban ¢és a ,Nibelung-gyliri”-ben (Rajna-
kincse, Walkiirok, Siegfried, Istenek alkonya)
a german zenei ¢és irodalmi gondolkodas
leghiibb  tiikorképét adta. A, Trisztdin és
lzoldd”-ban a motivikus ¢épitkezés és az esz-
ményi énekbeszéd csucspontjaig jutott.
Miveinek  érzelmi és  értelmi  gazdagsaga,
melodia-, harmonia-, ellenpont- ¢és  hangszin-
vildga, a motivumok szdvésének, ¢életének
és kifejezéerejének egyedilallo miivészi  fel-
hasznalasa, ezek a rendkiviili és egyéni tulaj-
donsagok teremtették meg a mindmaig val-
tozatlan értéki és erejii Wagner-kultuszt.
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A wagneri hatasok alatt alkotd mesterek
kozil a német Cornelius, Gotz, Humperdinck,
Pfitzner, D'Albert; a magyar Mihalovich,
Poldini, Abrényi, Schmidt, a francia D'ndy,
Franck és az olasz Respighi (egyes miivei-
vel) emlitendé meg.

A mult szdzad egyes mivészi iranyait
sorra ejtve: a verizmus (az igazsag, a vald
élet mivészi kifejezéseit hangsulyozo irany)
képviseloi az olasz Mascagni, Leoncavallo,
Giordano ¢és Puccini; a francia Bizet, Delibes,
Charpentier, Bruneau; a nemzeties szellemet
(nacionalista  irdnyt) a  francia  Saint-Saéns,
Massenet, az orosz  Borodin,  Csajkovszki,
Rimszki-Korzakov, a spanyol Falla, a cseh
Smetana, 3anacek, Forster, a lengyel Szyma-
novszki , a magyar Erkel, Mosonyi, Doppler,
Abranyi, Szabados, Rékai stb. képviselték.

A modern zene legkiemelkedobb egyé-
niségei: a francia Berlioz, Debussy, Ravel,
Ducas; az orosz Muszorgszki,  Prokofiev,
Stravinszki; a német Strauss Richard, Busoni,
Schonberg,  Hindemith,  Schillings,  Schrecker,
Berg, Kfenek; az olasz Alfano, Pizzetti, Re-
spighi, Zandonai, Malipiero; a svajci Ho-
negger; az angol Wallace, Holst, Elgar ¢és a
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magyar Hubay, Dohnanyi, Bartok, Kodaly,
Weiner, Siklos, Zador, Kosa, stb.

Az opera fejlodésének legerésebb szel-
lemi pillérei: Monteverdi, Lully, Mozart,
Verdi, Wagner, Debussy, Strauss és Bartok.
Berlioz, Rossini, Muszorgszki ¢és Puccini egy-
egy tipust képviselnek. A tobbiek alkotasai
az elébbiek altal képviselt valamelyik irany
szellemében késziiltek.

Az opera formai ¢épitkezése  kétféle
lehet és pedig: zart szamokbol és finalékbol
allo  felvonasok egymasutanja; vagy végig-
komponalt, azaz az 0Onalld6 részeket és a mo-
tivumok fejlodését a zeneszerz0 egybeszovi.
A zart szamokbol épitett operdk szdma igen
nagy. Wagnerig ¢és TUjabban ismét a zart
szamokbol allo operakat latjuk. Wagner, De-
bussy, az utols6 miveiben Verdi, Strauss,
Stravinszki, Bartok, a legtobb szazadvégi és
modern-zeneszerz6 a  végigkomponalt  épit-
kezési modot valasztotta. A zart szdmokbdl
allo  operak egyes szdmai tobb alkalmat
adnak az ¢énekmivészeknek tudasuk és  vir-
tuoz-készségiik bemutatasara, valamint a
nagykozonség  altaldban  konnyebben  tekinti
at az Onallo egységekre tagolt operakat. De
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dramai és ¢épitkezési szempontbol a végig-
komponalt  opera-tipus a magasabbrendii  és
miivészibb. Egyrészt azért, mert a drdmai
cselekmény  folyamatosan halad, masrészt a
zenei  anyag  egységesebb,  jobban  fel-
dolgozhatd, dramai ereje liiktetobb, fesziil-
tebb és az énekesek jatéka és énekbeli ki-
fejezbereje, minden egyéni hiGsagtol men-
tesen ¢ s a kK a dramai hiiség minél tokélete-
sebb miivészi kivitelét szolgalja. A  zart
szamokbol  épitett  felvonasokban  minden
szam  Onallo, dramailag befejezett, tehat
valamennyi szam feszitOereje a legmaga-
sabb fokig ¢és izgalomig, azaz az énekhang
legfels6, vagy  legals6  hatardig  halad.
A végigkomponalt  felvonasokban  pedig
csak a drdmailag indokolt helyzeteket Ilehet
tulfesziteni, kidomboritani, aminek kovet-
keztében sem az énekes, sem a zenekar a
mi rovasara nem virtudozkodhat, a felvonas
nem zenei hegylancok egymast talhalado
magaslataib6l, hanem egységes, csak egy-
két, hatalmasan az égnek meredd, tiindoklo
csuccsal végightizodo hegytombbdl all.

A zart szamokbol 4ll6 operak leg-
nagyobb mesterei: Mozart, Verdi és a sz€Iso
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vigopera-stilusban ~ Rossini; a  végigkompo-
nalt operaké: Wagner, Debussy, Puccini és
Strauss Richard. A két tipus kozott lévo, —
hol zart szamokbodl, hol nagy, folyamatos
egységekbol épitett operak legkivalobb
zeneszerzo: Bizet,  Mascagni, Leoncavallo,
Muszorgszki, D'Albert, Goldmark, Dohnanyi
és Respighi.

A zart szamokbdl allé és a végigkompo-
nalt operdk kozil a Don Jian és a Mester-
dalnokok egy-egy felvonasat elemezziik.

A Don Jian masodik felvondsa minden
bevezetd-zene nélkill, Don Jiian és Leporelld
duettjével kezdddik. A  pergd, szellemes
»SZam” utdn a két szerepldé zongoraval kisért
énekbeszéde  —  recitativo-ja  kovetkezik.
Ezt Donna Elvira, Don Jian és Leporelld ter-
cetje koveti. Ez a ,szdm” ismét recitativoba
torkollik. Most Don Jian hires Szerenadja
hangzik. A rovid szdmot 1jabb recitativo
valtja fel. A kovetkez6 kimagaslé szadmot
Don Jian énekli. Ismét recitativo, majd Zer-
line ariagja hangzik el. Valtozds utan Lepo-
rell6 és Donna Elvira recitativojat, majd a
gyonyoriien felépitett szextettet  halljuk.
(Donna Anna, Elvira, Zerline, Don Octavio,



109

Masetto és Leporelld.) A szélesméretli egylit-
test rovid recitativo, majd Leporelld arigja
valtja fel. Ismét a prozat zeneileg feloldo
recitativo-rész, utana Octavio aridgja, majd
ujabb recitativo és Leporello—Zerline
duettje  kovetkezik. Az  Osszekotd — ének-
beszéd wutan Elvira hosszabb arigjat halljuk.
Ismét wvaltozas. A temetében az ¢élcelddd
Don 3uan, a rettegd Leporelld és a szobor-
alakjaban is félelmetes Orgrof merész recita-
tivojat halljuk, ezutdn Leporelld és Don Jiian
duettje  kovetkezik, amelybe  beleszovddik
az Grgrof hangja is. Ujabb valtozis. A
templom oltaranal Imadkoz6 Anna ¢és Octa-
vio  recitativojadt Anna  szomort  kérése,
majd az els§ részében lassu, a masodik
részében gyorsabb rondo-aria koveti (Donna
Anna). Néhany iitemre terjed0 recitativo
utdn szinpadi valtozas torténik. Most Don
Jian kastélyaban vagyunk. Don Jian és Le-
porelld  gyorspergésii  duettjét szinpadi zene
szinezi. A duett végén TUjabb szinpadi zene
kezdédik, amibe Don Jian ¢és Leporello
énekszolama szovodik bele. A kovetkezo
szam Elvira, Don Jian, Leporelld valtakozd
Osszetételll egyiittese. RoOvid, de annal dra-
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maibb duett (Don Jian—Leporelld) utan az
opera nyitanyanak anyagat halljuk, amit a
megjelent  6rgrof  keményzengésiit  hangja,
valamint Don Jiian ¢és Leporelld hol hetyke,
hol pedig kétségbeesett szavai gazdagita-
nak. Az Orgrof mind kovetelobb ¢és hatéro-
zott  parancsatol  fokrol-fokra  kétségbeeset-
tebb Don Jiian tragikus énekszolama ¢és Lepo-
rello leplezetlen félelme telitk a mesterien
felépitett finalét, melynek wutolsé iitemeiben
a pokol langnyelveivel koriilvett Don Jian
végsO feljajdulasait halljuk. Az opera befeje-
zését a legtobb rendez6 a most vazolt finalé
utan kivanja, mig masok az eredeti, kevésbé
dramai befejezéshez  ragaszkodnak, ami
Donna Elvira, Donna Anna, Zerline, Don Octa-
vio, Masetto és Leporelld szextettjéb6l, Donna
Anna és Don Octavio duettjébdl és az Igen
gyors befejezd-szextettbdl all.

Amint latjuk, a masodik felvonas 12 on-
allo  énekszambodl, a hatalmas finalébol és
13 recitativobol all. A gyakran megakasztott
cselekmény, az aridk ¢és egyiittesck  Onalld
szépsége, a recitativok meglagyitott dramai
fesziiltsége kovetkeztében a  felvondsok épi-
tési szerkezete Is lazabb. Az 0©nalld szamok-
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bol alld opera-stilusnak hibait csak Mozart és
Verdi rendkivili zsenialitasa tudta athidalni,
mig masok miiveiben gyakran érezzik a
folyamatos egység és a milvészi gazdasa-
gossag hianyat.

A végigkomponalt operdk kozil a ,,Mes-
terdalnokok™  1ll-ik  felvonasat  elemezziik.
A motivumokbol és a néhany 0Onalld részbol
szOtt  felvonast rovid, de tartalmas eldjatek
vezeti be, amelyben Wagner a fajdalom, a
hit és a szeretet érzéseib6l Osszetevodo
sachsi bels6 kiizdelmeket ecseteli. A fel-
vonas elején Hans Sachsot bibligja folé ha-
jolva latjuk. Az elmélyedve olvasd6 mestert
a jokedviien belépd és oOnmagat mindenkép
észrevétetni akar6 David sem zavarja meg.
Az Onmagaval beszélgetd inas viragokkal
teli kosardt Sachs végre mégis észreveszi és
josagos hangon kérdi: miért e  viragok?
A David- és a Janos-napi motivumok finom
jatéka és az inas szavai adjak értésiinkre,
hogy Janos-napja van. A mester az {nnepi
verset kivanja hallani, amibe David azonnal
belefog, de belesiil. Ujrakezdi, sikerrel ¢éne-
kel és amikor a versben a ,Janos” szohoz ér,
akkor tér észre: hiszen a mestere is Janos!
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A David-motivum  ritmikus  jatéka felett
énekl6 inas mindent mesterének kinal, de az
koszonettel — elharita a  bOséges  ajandékot.
David elcikkazik, a motivum tréfas jatéka
lassan elill és Sachs lelki fajdalmanak nyu-
godt, kifejez6 motivumat halljuk. Az egye-
diilmaradt, a vilag dolgain elgondolkodo
Sachs  énekét elébb az el6z6  motivum
tovabbfejlesztése, majd a  Niirnberg-moti-
vum jatéka tamasztja ald. A nyari est hangu-
latdit és a Janos-nap Oromeit kifejezd moti-
vum-jaték utan Walther versenydalanak
motivumat halljuk és a széles futam elhang-
zasa kozben belépd  Walthert  szeretettel
idvozli  Sachs. Az  adlom-motivumbol  és
Walther énekébdl megtudjuk, hogy az ifj
dalnok gyonyorii almot latott, s ezt azonnal
eld is adja. A szép dalt Sachs mindjart leirja
és a fejlodo, alakulo, folyton teltebbé vald
versenydal-motivum ~ 6nalldé  egésszé  fejlodik
és mint ilyen, tObbszor visszatér. Sachs ki-
oktatja a dalnokot, hogy mikép vezesse
tovabb a dalt és felszolitia a versenyen valo
részvételre. A 3anos-napi  motivum  boldog
hangjaitol  4rad6 zenekar szolamaiba  Sachs
fajdalom-motivuma is beleszovodik, amivel
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Wagner a mesternek Eva iranti szeretetét és
a leany kezérél wvalo Onkéntes lemondasat
fejezi ki. A motivum-jatékhoz a gyllolt Beck-
messer-motivum  csatlakozik. Az {iresen ma-
radt szobaba belép6 Oreg, santa, de kama-
szosan  cifradltozetli Beckmesser még az
¢jszaka larmajat hallja, a verés utofajdalmait
érzi €és a pantomimikus jelenet ginyos moti-
vum-jatéka alatt  Ossze-vissza rohand  jegyzd
végre az irdasztal melletti székre rogy le.
Az asztalra tévedt tekintete a Sachs altal
leirt 4lombeli kolteményt, Walther mester-
dalat pillantjia meg. Kapkodva olvassa ¢s a
motivum-jatékbol is halljuk, hogy a gonosz
Beckmesser most katytiba keriil. A  belépd
Sachs el6l Beckmesser az irast zsebébe rejti.
A Beckmesser-motivum  évédé és  élesen
gunyos  jatékabol megtudjuk, hogy Sachs
atlat a zlrzavaros jegyz0 latogatasanak rej-
tett szandékan, de mégis josagosan fogadja.
A jegyz6 tehetetlen dithének motivuma ezer
arcot Olt és Sachs mosolyogva ¢élvezi Beck-
messer mesterkedését. Amikor a jegyz6 mar
azt is megtudja, hogy Sachs semmikép sem
versenyez, meggondolatlan gyanakodassal
htizza el6 az eldugott verset.  Sachs csodal-
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kozik. A dal felszinre keriilt motivuma hamar
elakad. Sachs mindent tud és rahagyja a
jegyzore, hogy a dalt 0 irta. Hogy senki se
mondhassa a jegyzOt tolvajnak, hat a verset
neki adja és a szerzOségét is atengedi az
egyligyi és Dboldog jegyzonek. Sachs tudja,
hogy mit csindl. A motivumok mesteri jatéka
iS megnyugtat benniinket és ami a szavak-
bol még ki nem tlnik, azt a zene fejezi ki.
Az elrohan6 Beckmesser elhaldé motivuma
felett Sachs finom irénigjat halljuk és a
tovabbvezetett motivum-jatékba elébb a
Janos-napi, majd FEva megjelenésekor  Sachs
fajdalmanak motivuma szovédik bele. Ebbdl
a motivum-jatékbol az Eva-motivum gyon-
géd szoélamai fejlodnek ki és megkezdddik
a Sachs és Eva kozotti duett. Sachs jol tudja
Eva jottének igazi okat, amit kedvesen ¢és
naiv mosollyal leplez. Az izgalmat -elrejteni
nem tudd Eva belsd kiizdelmeit a zenekar
adja tudtunkra. A mar ingeriilt leany éppen
ujabb kifogassal 4ll Sachs elé, amikor a
varva-vart lovag belép. Eva boldogsagéban
felsikolt. A zenekar élesen zengi a természet
oromének dallamat és Sachs kedvesen, Ore-
gesen ¢énekel Onmaganak. Hiszen a most Kki-
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tort boldog érzést & mar elére megsej-
tette .. A szerelmi dalt uGjra eléneklo
Walthert mohd vagyakozassal nézi a szerel-
mes Eva. Boldogsagaban tularadd —gyerekes-
seggel veti magat Sachs karjaiba, aki egy
pillanatra maga is megtantorodik a nem-
vart Oleléstol. De hamar erét vesz magan és
atyai josaggal vezeti FEvat a lovag kitart kar-
jaiba. A széles jokedvvel felcsendiilé JEva a
Paradicsomban”  kezdeti dal motivuma alatt
ismét Sachs lelkének fajdalmat ecseteli a ki-
hangzé lemondas-motivum, de most valami-
vel enyhébb a hang szine, mikép Sachs faj-
dalma is. Eva motivuma erdteljesen fejlédik,
ezer szinben ragyog. A fejlédést Eva kozbe-
vetett gondolata akasztja meg: miért nem
ndsiil a Mester? Hiszen ¢ boldogan hozza-
menne ... Sachs josdgosan valaszol és Trisz-
tan és Izolda bus torténetére hivatkozik, mi-
kozben a Trisztan-motivum hangzik fel a tom-
pan szinezett zenekarbol. Nem! &6 nem akar
Marké kirdly sorsira jutni. O még idejében
akarja boldognak latni a fiatalokat.. Es az
elhald  Trisztan-motivum  Grvendezd,  kacagd
muzsikdba megy 4at, mikdozben a boldog
David és Magdaléna, a menyasszonya 1ép-
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nek a szobaba. Sachs a szerelmi éneket
»megkereszteli”, majd  Davidot  segéddé
,Uti” és a szinesen zeng® koraldallam el6bb
a mesterdalnok-, majd az alom-motivumba
megy at. igy fejlédik ki a hires kvintett el-
jatéka, amib6l a mennyei szEpségli, mesteri
polifénidju, gazdag melodidji egyiittes ala-
kul ki. A Sachs, Fva, Walther, Magdaléna és
David  énekegyiittese a  motivum-€pitkezés
csucspontja. — Aztdn a 3anos-napi motivum
felhangzasa jelzi az elkovetkezendd esemé-
nyeket ¢és a motivumbdl fejlodé kozjaték
alatt valtozik a szinpad képe is. Mire a fiig-
gony ismét felgordiil, addigra a  mester-
dalnokok-motivuma is beleszovadik az
elébbi  motivum-jatekba és a fejlddd zenei
gondolat  kibontakozasanak  egyik = gyOnyori
helyén a gazdagon feldiszitett {innepi tér
tarka képe tarul elénk.

A Szent 3anos-napi iinnepség fénypontja
a dalnokverseny. A gydztes nyeri el Eva
kezét is. Miutan Sachs nem énekel, Beck-
messer egyediill all ki FEva kezéért. Walther
szereplését még csak Sachs tudja.

A felvirdgozott, zaszlodiszben pompazo
térségre sorban érkeznek a céhek. A cipé-
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szek karat az ,Eva a Paradicsomban” kez-
detii dal motivumaibol szdtte Wagner. A ko-
mikus zenei kozjatek utdn a pékek korusat
halljuk, amit a szabok kara azonnal kovet.
Amikor ez is elhangzik, ujra a Janos-napi
motivumbol szOtt atvezetdrészt halljuk, amit
az Onall6 tanc, a ,régi német-tanc” kovet.
A nyugodt, dallamos, ellenpontozott és pom-
pasan hangszerelt ,Walzer’-t az egész ifju-
sag eltancolja. A tanc utols6é litemeibdl a
mesterdalnokok-motivuma 1ép el6 ¢és ezzel
megkezddédik a mesterek diszes felvonulésa.
A nyitanyban is felhasznalt hatalmas ,be-
vonulasi zene”, a koralis dallama, Niirn-
berget ¢és Sachsot dicséité karének poli-
fonigjaba torkollik. A hosszan éltetett Sachs
»Szolasra” emelkedik és motivumanak széle-
sen zeng® dallama felett megkezdi nagy
dicsoitdé énekét a mesterekrol, a mester-
dalrol és a miivészet szépségérol. Az elso
felvonasban mar hallott motivum-jaték itt
tovabbszovédik és a  mestereket  dicsérd
hatalmas zenei kép a Janos-napi motivum
dallamaval gazdagodik, majd lassan vissza-
fejlodik és ismét az el6bbi motivum-jatékot
halljuk. Beckmesser groteszk motivuma kap-
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csolodik az el6bbiekhez, mikdzben a Jegyzo
a z0ld dombra all. Nehezen talalja helyét,
amit a zenekar kacagtatoan fest ald. A mes-
terek is nevetnek, a zenekar a mesterek
motivumat 1dézi és a lampalazzal és készii-
letlenséggel  kiizd6 Beckmesser — a nép
mindjobban kitord kacagdsa s a Beckmesser-
és  mesterek-motivumanak  gunyos  szOvésé-
b6l fakadd zsenidlis zenei kép hangzasa
kézben — hangolni kezd. Lantjan egy-
néhany akkordot, majd futamot penget és
belekezd a Sachstdl ellopott dal felismer-
hetetlentiil elferditett, rossz el6adasaba.
A zenekar ginyos muzsikdja mellett a mes-
terek kara, valamint a nép kacagni kezd és
az izgaga jegyz0 még zavarosabban foly-
tatja a ,mesterdal-t. A nevetést most mar
semmi sem birja visszatartani és a meg-
szégyenitett jegyzd toporzékolva rohan le
a dombrol. Az ellopott irast Sachs elé
dobja s durvan kiabalja, hogy ez a wvers
Sachs¢ ¢és 6t a mester tudatosan vitte
ebbe a csunya jatékba. A meghokkent mes-
terek és az amuldé nép még a csodalko-
zas szavait éneklik, amikor Sachs felall és ki-
jelenti, hogy a jegyz6 tévedett, mert a dalt
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nem O, hanem az irta, aki minderre az egyet-
len tant és kéri, hogy az illetét hallgassak
meg. A szerelmi dal hangjaira belépd Wal-
thert rokonszenvvel fogadjak. A  mesterek
csak  most ismerik meg az ,elbuktatott
jelolt”-et, amit a zenekar az els6 felvonasbeli
szerelmi dal motivumaval jelez. Az élom-
motivum elhangzasa utan Walther a dombra
Iép és elénekli a jegyzO altal elrontott dal
gyonyorli eredetijét. A népet €s a mestere-
ket Walther végkép elblivoli és a siker tetd-
fokdn Sachs felteszi a kérdést, hogy tanujat
jol valasztotta-e meg? Mindenki Sachsot élteti,
a céhek motivuma erésen hangzik, jelezve,
hogy egyontetii az elismerés. FEva apja: Pog-
ner a mesterek lancat akarja a dalnoknak at-
adni, amit Walther elharit, 6 nem akar azok
kozé kerilni, akik Ot elutasitottak! Az altala-
nos meglepetésbdl ismét Sachs tér els6nek
észre és a mesterdalnokok-motivumanak
dics6ségteljes  szinpompaja  kozben  felemel-
kedik ¢és hdditd szavakkal, szarnyald énekkel
gy6zi meg a fiatal lovagot: becsiild és tisz-
teld a mesterdalnokot, mikép miveit isi
A céhek-motivumanak  teljes pompéban
zengl® akkordjait halljuk. Walther a lancot és



120

a babérkoszorat mégis elfogadja és a mes-
terdalnokok  motivumanak  utols6  felhang-
zasa ¢és a babérkoszortival kitlintetett —Sachs
¢éltetése kozben fejezddik be Wagner Orok-
értékl opergja.

A motivumokkal valdé ¢épitkezés nemcsak
mivészi gazdasagossagot jelent, hanem
egységes, folyamatos  dramai  haladast és
vilagosabb  jellemzési  lehet6séget is  biz-
tosit. A zeneszerzO  szelleme  szabadabban
szarnyalhat, mert a jellegzetes 2—4—6—8
iitemes motivumot ¢ép akkor emelheti a fel-
szinre, amikor azt indokoltnak tartja. A moti-
vumot  egészében, toredékében, csupan rit-
musaban, elvaltoztatva, meghosszabbitva,
nagy formava kifejlesztve és még ezerféle-
képpen idézheti aszerint, amint azt a dramai
helyzet megkoveteli. A  motivikus  gondol-
kozasmdéd a hallgatd figyelmét ¢és  kovetd-
képességét is erdsen elOsegiti, mert a jelleg-
zetes motivumok  felbukkandsa a  dramai
helyzetet is megmagyardazza, hiszen a zene
polifon nyelvének segitségével a legbonyo-
lultabb — kétszeres és tobbszords kiilsé  és
lelki eseményeket is egyidejileg képes ki-
fejezni és megértetni. A gyakran visszatérd
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motivumok  Ismertt¢é  valnak, a  hallgato
emlékképei allandéan a felszinen maradnak
és igy csupan az egyes operak 20—30 moti-
vumat kell a drdmai cselekménnyel tarsitani.
Bar az opera nem o0nalldo zenei forma és
szovege sem mindig vildgos ¢és tokéletes ér-
tekti  irodalmi alkotds, mégis megkiilonboz-
tetett zenei mifajja valt. Ezt annak koOszon-
heti, hogy a drama és a zene egyesitett ¢€s
lehetd  egyensulyban tartott miivészi, tehat
gyonyorkodtetd  elemeit  egyidejileg  nyujtja
a szinpadhoz oly rendkiviili tisztelettel és ki-
tartdssal ragaszkodd emberiségnek. A  szin-
pad festett vilaga, a sz6 ¢és a dallam, vala-
mint a zenekar végtelen szinpompaja elkap-
raztatja a hallgatot, az Orok-embert, aki a
kiizdelmes ¢let el6l mindig boldogan mene-
kil a szinhaz tindokls, élvezetet nyujtd kol-
t6i vilagaba...



A TANCJATEK.
(Ballett—Pantomim—Mimodrama.)

A zene és a tanc utja mindig kozds volt.
A zene valtozd ritmusabol, hullaimzo dallama-
bol és mind gazdagabb harmoénidibol eredd
mozgatéerok a legrégibb idokben is mozdu-
lat-kifejezésre késztették az embert. A né-
pies-, vallasos- és {innepi jatékokat ének ¢és
tanc élénkitette. Majd a drdma keretén be-
lil is helyet kapott a mivészi tanc. A r16-
maiakndl a tdnc mar Onallésul és pantomim,
azaz mozdulatokkal ¢és zenével kifejezett
drama lesz. Késobb ismét csak diszitd, gaz-
dagitdo szerepet tolt be, majd betét vagy
kozjatek alakjadban valik a drama részeséve,
mig végiil a francia udvar gazdag és fény-
iz6 életében kialakul a mai ballett. Lully és
Rameau  tancjatékai ¢és  szolo-tdncszamai  a
dramatél mind jobban elvalnak ¢és  ©Ondllo
fejlodésnek Indulnak. A mitologiai tancjaté-
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kok, pantomimok ¢és melodramak (zenével
kisért dramak) az egész udvari és a fouri éle-
tet atalakitjdk és koOzvetlenebbé teszik. A
mivekben szerepld, tancold fOuri tarsasag
mind nagyszerlibb elGadast nyQjt, a zene-
szerzok szivesen kompondlnak és a kasté-
lyok zart falai kozott eldadott tancjatékok
szépségérol  és  fejlodésérdl  irigykedve  vesz
tudomast a polgarsaig. Az altalanos vagya-
kozast és  kivancsisdgot a  szinhdzigazgatok
elégitik ki. Az eldadasra kerill6 dramakba
tanc-szamokat, Dballettet illesztenek be (néha
indokolatlanul vagy erszakoltan). A  polgari
osztalybol  szinpadra keriild6 tancmivészek és
miivészn6k  demokratizdljdk a  nagykdzonség
elél oly sokaig elzart tancjatékot s ez a mi-
faj hatalmas fellendiilését eredményezi.

A dramai miivek tincbetétei és ballettjei
az operdk keretén beliil is helyet kapnak.
Az opera ¢és a ballett szerves egésszé fejlo-
dését Gluck (1714—1787) segiti eld, akinek
opera-reformatori  elveit ¢és eredményeit szi-
vesen fogadta ¢és masolta az egész mivelt
Nyugat. A XIX-ik szazad opera-ballettjei (Car-
men, Faust, Aida, Séaba kirdlyndje, Zsidond,
Béank ban, Hunyadi Laszlo, stb., stb.) a glucki
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reformeszméb6l indulnak ki. Wagner is — Ki
nagy Gluck-tisztel6 volt, — tobb operaja-
ban, igy a Rienzibe, Tannhauserbe és a Par-
sifalba tanc-szamokat, ballettet komponal.

A XIX-ik szazad 06nallo tancjatékai, panto-
mimjei harom irdnyban fejlodnek. Az elsdbe
azok a tancjatékok ¢és ballettek  tartoznak,
amelyeknek zart tancszamai valamilyen egy-
szeri szOveget, mesét kovetnek. Ezek a lat-
vanyos ballettek (Coppélia, Silvia, Babatiin-
dér, stb.) a nemesebb szoérakoztatds jegyé-
ben szilettek. A masodik csoportba azok a
mivek tartoznak, amelyeknek szOvege —ma-
gasabbrend{i, dramai bonyodalmat ¢és fesziilt-
séget tartalmaz, amit a zeneszerzd szélesebb
alapon dolgozhat fel, komponalhat meg. Ezek
a magas mivészi igényeket kielégiteni kivano
miivek a ballett és a pantomim egyesitését
mutatjadk, amelyekben a tanc- ¢és mozdulat-
mivészek 0Ugy a tancmivészeti, mint a mimi-
kus  készségiiket érvényesithetik. (A  kéz,
Pierette fatyola, A tékozlo fin, Jozsef-legenda,
Feuersnot, stb.) A harmadik csoportba tartozo
pantomim — ballett — mimodrama egyesitett
tipusa gy szovegében, mint zenéjében a
modern ¢és kifejezetten dramai eszkozokkel
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épitett egységes forma kialakultsagat mu-
tatja. A szovegkonyv dramai menete folya-
matos, felvonasai, vagy jelenetei mivészileg
kidolgozottak ¢és a dramai-lirai részeket kell6
elokészités el6zi meg. A zene széles alapon
nyugszik, Onmagaban is hiven kifejezd, épit-
kezésében pedig folyamatos, kerek ¢és a zart
részeket  elokészitd- és  tovabbvezetd részek
kotik  Ossze. Tehat a legmagasabbrendii mii-
vészi munkat képviselik. (Petruska, Egy ka-
tona élete, A fabol faragott kiralyfi, A ha-
romszogleti  kalap,  Csodéalatos  mandarin,
stb.)

A kovetkezd6 sorokban Bartok: A fabodl
faragott  kirdlyfi” cimli  tdncjatékat ismer-
tetjiik.

A jatékot szélesméreti nyitany eldzi
meg, amelyben a szerz6 a Természet tiszta-
sdgdt és a mi meseszeriiségét ecseteli. Az
elso  jelenetben a  kirdlykisasszony  jatékos
mozdulatait latjuk, amit Bartok tancszerli, paj-
kos és er6sen ritmikus zenével tdmaszt ala.
Az elhangzott motivumokbol fejlodik ki az
elsd tanc, amit a kiralykisasszony tancol az
erdében. A zene vildgos dallamvonalat és
hatdrozott  ritmusat merész  akkordok  kisé-
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rik. A tanc egyszeriisége a kiralykisasszony
Onfeledtségét és tisztasagat fejezi ki, A pa-
rancsold tiindér széles ¢és Ontudatos mozdu-
latait a tinc folyamatos menetébe beleszOve
jelzi a szerz6. A pajkos és ritmikus muzsika
egy ¢les és hosszan kitartott hangon elakad.
A vardbol kilépd kiralyfi zavarja meg a ki-
ralykisasszony és az erd0 harmoniajat, ami-
hez még a tindér szigori parancsa is hozza-
jarul: a kiralykisasszony menjen a varabal
De a kirdlykisasszony ellenszegil. A zene-
karbol erédteljes és merész vonalak, akkor-
dok tornek fel. A mozgas elobb kissé meg-
nyugszik, aztdn mind gyorsabb lesz, mikdz-
ben a kiralykisasszony mégis dathalad a hi-
don és a vara felé siet. A fokozatosan meg-
nyugvd zene egyszeri és vilagos dallamba
megy 4at, ami az egykedvli kirdlyfi nemtorod-
domségét fejezi ki. Az ismét fokozddd, de
még egyszOlami zene mind szilajabba valik,
amivel a szerz6 a kiralyfi hirtelen szerelemre
lobband vagyakozasait festi. Mert, amint a
kiralykisasszonyt =~ meglatta, nyomban  szere-
lemre gyalt az elobb még céltalanul 1épkedd
kiralyfi. A zene széles, ¢érzékeny hanga me-
lodigja a kirdlyfi szerelmérdl szamol be. A
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vonoszenekar mind ritmikusabba valo me-
nete a kirdlyfi fajdalmas toprengését fejezi
ki. A pillanatnyi tanacstalansdgot hosszabb
zenei sziinettel oldja meg Bartok. A kiralyfi
hirtelen felugrik, a kiralykisasszony felé ro-
han, de a tiindér bivos mozdulataira az erdd
megmozdul, majd tancba kezd. A kiralyfit
visszatartd  erdd  sajatsagos  tancat  egészen
kiilonos, eredeti és merész muzsikaval fejezi
ki a szerz6. A lassan kezd6dd, majd mind job-
ban fokozddd =zene a vondszenekar szdla-
maiban lezajlé fugito-jatékbol 4ll (a téma
az egyes szOlamokban egymasutan belép)
s ehhez a fafuvok és a trombitdk erésen rit-
mizalt motivuma csatlakozik. A halkan kez-
dédé zene folyton erdsodik és sulyos har-
monidkkal gazdagodik. A tovabbi fokozas
alatt a kirdlyfi kiizdeni kezd az erddvel s sze-
rencsésen at is jut rajta. Az erdd lassan le-
csendesedik, tanca alabbhagy. A zene kife-
jezoereje a kiralyfi sorsa felé fordul és az
0 nagy banatat, szomoru faradtsagit ecse-
teli. Az ellankadt kirdlyfi 0jra erére kap, a
hid felé tart, de a tiindér Ujabb bivos moz-
dulataira a hid alatt elhtizo6ddé patak felemel-
kedik, a hidat is magaval emeli és igy a ki-
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ralyfi hidba probal a kirdlykisasszony varaba
jutni. A zenekar széles és hangzatos futa-
mokkal, er0sen kiemelt, markans dallam-
vonallal fejezi ki a patak tancszeri mozga-
sat. Az elcsiiggedt kiralyfi komoran szemléli
a lassan elcsendesedd hulldmokat, majd hir-
telen  elhatarozassal —nekimegy a  mar-mar
megnyugvo pataknak. A hullamzas jbol
erore kap, a zenekar szinpompajabol csoda-
latos futamok, bozengésti akkordok és a mar
hallott markans dallam erGsitett vonala és a
fafivok boétaraju  hullamzésai emelkednek k.
A kiizdelem hidbavalosdgat Bartok  zsenialis
eszkozokkel tolmacsolja. A  hallgatét nem-
csak magaval ragadja, hanem mély egyiitt
érzésre is készteti a szégyenteljesen vissza-
kullogé kiralyfi irdnt. A megnyugvd muzsika
mély béanatrol beszél. Az elakadt dallam a
kiralyfi wjabb otletkeresését fejezi ki. A hir-
telen nekilendiilé zenekar a kirdlyfi most szii-
letett  elhatarozasar6l  szamol be: botjara
akasztja palastjat. Pajzan ritmusok, éles pizzi-
catok (a vonoOshangszerek pengetett jatéka)
bo trillak, valtozatos futamok ¢€s hangszinek
fejezik ki a kiralyfi reményked6 jatékat. A
szines ¢s gazdag zenekari jaték cstcspont-
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jan a kiralyfi magasra emeli palastjat. Fesziilt
varakozassal figyeli a kirdlykisasszony  gyo-
nyorii orcajat, de az hideg ¢és kozonyds ma-
rad. Az ujabb kétségbeesés fajdalmabol is-
mét hirtelen oOtlet vezeti ki a kiralyfit: a koro-
najat is rateszi a palasttal diszitett botra. A
zenekar ujjongva zeng, a kirdlyfi remél, de
hidba. A kiralykisasszony egykedvii ¢és rész-
vétlen marad. A muzsika néhany szenvedé-
lyes hanggal tolmacsolja a végkép elkesere-
dett kiralyfi lelkiallapotat. Gyors, pergd rit-
musi zene jelzi a kiralyfi ujabb és utolsé 6t-
letét: a hajat levagja és a botra illeszti. A
teljesen feloltoztetett botot magasra emeli
és biiszkén mutatja a vardban l6, gOgds
kiralykisasszony felé. Pillanatnyi csend. A ki-
ralykisasszony ~ szesz€lyes,  csapongd  jokedv-
vel rohan a bab felé. A gyorsuld6 muzsika hi-
ven fejezi ki a kiralykisasszony széles joked-
vét. Amikor a kiralykisasszony a foldbe szhrt
babhoz ér, a kirdlyfi széttart karokkal 4ll a
bliszke leany elé, aki erre undorodva mene-
kil az erd6 felé. A tindér életre kelti a fa-
babot. A pregnans ritmussal kifejezett moz-
dulatokra figyelni kezd a kirdlykisasszony,
odafut és meg akarja Olelni a fababot. A ki-



131

ralyfi ~ visszatartja. Kiizdenek. Bartok  ismét
csodalatos szinekkel ¢és ritmusokkal fejezi ki
a fokozodd kiizdelem gyorsuld6 menetét. A
kiralykisasszony gy0z ¢és tancra perdil a fa-
babbal. A most kovetkezd szélesméretli, gaz-
dag metodikaji, valtozatos ritmusi ¢€s meste-
rien felépitett tdinc a mi leghatasosabb tanc-
szama. Bartok langelméjének egyik legszebb
megnyilatkozasa. Ez az 1916-ban befejezett mil
messze el6re jelzi Bartok miavészi fejlodésé-
nek utjat. A kirdlykisasszony kitancol a fabab-
bai ¢és az egyedillmaradt kirdlyfi kétségbe-
esve tekint a messzeségbe eltlind kemény-
szivii leany utan. A zenekarbdl fajdalmas pa-
naszok, reménytelen érzések jajszava soOhajt
fel. A kirdlyfi végiil lefekszik és elalszik. A
tindér odamegy hozza, alméaban vigasztalja.
A hangszerek érzékeny melodidt intonalnak,
amit halk akkordok tdmasztanak ald. A tiin-
dér parancsara a Természet hodolattal vonul
el az almodo kiralyfi eldtt. A zenekar lagy
szinekkel, mély akkordokkal és szélesvonaha
melodiaval fejezi ki a boldogtalan kiralyfi
érzéseit, almainak szépségét. A tiindér virag-
kelyhekb6l —aranyhajat, majd fényes arany-
koronat  varazsol el és a kirdlyfi fejére
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illeszti. Palastot is el6varazsol valahonnan és
az igy feloltoztetett, tGjra tiindokld  kiralyfit
kézenfogva vezeti a magas dombra. A Ter-
mészet, a fak, az erd6, a vizek €és a viragok
hodolattal {idvozlik a lassan ébredd kiralyfit.
Ezt az apotheozist nyugodt, vilagos szinek-
kel, széles vonalakkal ¢és lagyan tOomor har-
moniakkal fejezi ki zeneileg Bartok. Az ismét
diadalmas  kiralyfi teljes fényességében ra-
gyog, amikor a kiralykisasszony megjelenik
a mar megtépazott, kificamitott, kocos és
szanalmas kiilsejii  fababbal. A muzsika gro-
teszk melodidja hiven fejezi ki a fabab szo-
mort  killsejét és a kiralykisasszony kétségbe-
esett lelkiallapotat. De a g6gés leany még
ezt az elnyltt fabdbot is tancra kényszeriti.
A nehezen mozduld, iigyetlen babot diiho-
sen nogatja, rangatja és a hiabavald kisérle-
tezés tan végil is undorodva 16ki el magatdl
a tehetetlen fababot. De ugyanakkor észre-
veszi a tindokl, délceg kiralyfit. Kacér ¢s
magat kelletd mozdulatait tréfas és kissé
gunyos zene kiséri. A kiralykisasszony 1jabb
tancba kezd, a zenekar oOrdogi kacajjal tom-
bol. A kirdlyfi azonban hiivés és elutasitd te-
kintettel kiséri a kétségbeesett leany akara-
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sait. Az elforduld és masfelé tekintd kiralyfi
utnak Indul. A kiralykisasszony utdna iramo-
dik, de a megelevenedett erdd visszatartja.
A mi elején elhangzott ,erd6 tanca” vissza-
tér, természetesen megvaltoztatva, 1j szinek-
kel gazdagitva. A kirdlykisasszony kiizdelme
sikertelen marad. Szomortian ballag az 1t
felé, fajdalmat nem is palastolja. A zenekar
széles tempdja nagy bels6 kiizdelmet arul
el. A melodikus vonalat ritmikus és gunyos
motivum  szakita meg: a  kiralykisasszony
belebotlott a fababba. Haragosan félreragja.
Majd Dbéanatdban ledobja koronajat, palast-
jat, a hajat tovig levagja és zokogva kuporo-
dik a fOidre. Nagy az 6 fajdalma. Tehetetle-
niil temeti arcadt két kezébe és stiri kdnnyei-
vei Ontozi a pazsitot. A hangok is mélységes
fajdalommal fejezik ki a ledany nagy szomo-
rusagat. A kirdlyfi lassan el§jon és a ledny
felé tart. A zenekar élénkebbé valik, a dal-
lamos muzsika a megbocsatd kiralyfi felébredt
érzéseirdl szdmol be. A kirdlykisasszony elso
tancanak  visszatérd  fomotivumat  halljuk. A
szégyenkezd, kopasz és meggyotort  kirdly-
kisasszony  elmult  dicséségére és  céltalan
gbgjére emlékezik vissza. A kirdlyfi vigasz-
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talja, magéhoz olelt, megcsokolja ¢és mintegy
ezt mondja: ,,nékem igy is szép vagy!” A ze-
nekarbol a boldogsdg ¢és a megelégedett-
ség mindent betolt6 harmonigja arad, a dal-
lamvonal  kiszélesedik, az akkordok lagyan
zengik a szerelmes ifjak nagy Oromének him-
nuszat. A velik Orvendd Természet minden
eleme ismét elfoglalja régi helyét, az O6rok-
rend helyredll és a muzsika szélesen iveld
melodidban fejezi ki a kirdlykisasszony ¢€s a
kiralyfi ,,egyszer volt” boldogsagét.




AZ ORATORIUM.

Az imatermekben (oratorio) el6adott val-
lasos targyl, bibliai szovegli vagy a szentek
¢letét tartalmazd  énekes-hangszeres miive-
ken épiil fel a XVII-ik szazadban mar készen
allo oratorium-stilus. A kiilonb6z6 orszagok-
varosok valtozd szokasai, erkoOlcsei és mi-
vészi izlése az oratorium keretét, stilusat,
hangjat, szoveg- és zeneanyagat erdsen be-
folyasoljak. Taldlunk szigortian valldsos tar-
gya, puritdn hanga, egyszerli épitkezésii mi-
veket. Masutt viszont allegorikus vagy vilagi
szOvegli, operaszerli, diszitéelemekben gaz-
dag ¢és er6sen szinpadias kivitelben jelenik
meg az oratérium. SOt komikus, groteszk és
csufolodd elemeket is beleszének az orato-
rium elvont alapanyagaba.

A fejlédés ttjan allandoan alakulé ora-
torium-stilus a monodisztikus kivitel lehet6-
ségein belill formalodik. Az oratéorium egyes
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szamai aridk, korusok, recitativok, ének- és
karegyiittesek,  osztott  koérusok és  zenekari
részek. A szovegkonyvek elbeszélo, lirai és
dramai részekbol allanak ¢és a  partiturdk
egyes szamai hol egyszerli, Kkiséretes homo-
fon rajztak, hol bonyolultan sokszolamu (po-
lifon) imitacios, kanonikus vagy fugaépitke-
zésli a szamok-tételek kivitele. A XVII-ik és
XVII-ik szazad oratérium-szerz6i nagyrészt a
kor — mér mashol ismertetett — opera-, egy-
hazi és vilagi zene alkot6ibol keriiltek ki.
Egyesek nevét mégis ujra feljegyezziik, mert
alkotasaik  tGlnének a rengeteg komponista
munkaatlagdn. igy: az olaszok kozil Cava-
lieri, Anerio, Carissimi, Scarlatti; a németek
koziil a rendkiviili képességli Schiitz, Weck-
mann, 3oh. Chr. Bach, Forster, Mattheson,
Telemann, Ph. E. Bach, Friedeman Bach ¢és
Leopold Mozart nevét emlitjik meg. A ké-
s6bbi oratérium-stilus mesterei koziil pedig
az olasz Caldara, Conti, Bononcini, Porsile,
Leo, Pergolese, Porpora, Dommelli, Majo ¢és
Galuppi; a német Fux, Reutter, Hasse és Nau-
mann érdemelnek megemlitést

Uj erét, szint és aradd bOséget jelente-
nek Handel oratoriumai. A csodalatos lelki és
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szellemi  gazdagsaggal  megaldott  Handel
minden oratoriuma Ujabb ¢és Ujabb meglepe-
tést szerez a kutatonak. Ariai ivel6 dallamuak,
korusai  erételjesek  és  vilagos  kontrapunkt!-
kajuak, zenekara szines, gazdagon polifon
és kifejez6 hangszerelési. Miivei hol meré-
szen nagyvonaliak, hol a legfinomabb 6tvos-
munkat mutatjak.  Altaldban  Hindel vala-
mennyi mivébdl az egyetemes zenei tudas
és a folényes miveltség bosége arad. (Esz-
ter, Saul, Jozsef, Messias, stb.)

Bach oratériumai (Karacsonyi-, Husvétl-
és a Mennybemeneteli-oratorium) szintén ki-
magaslo  értéket  képviselnek, de népszeri-
ségikk messze elmarad Héndel oratoriumai
mogott.

A kovetkez0 nagy mester Haydn. Miveit
(Evszakok, Teremtés) vilagos stilus, egyszerii
szerkezet ¢és ragyogd ellenpontozd miivészet
jellemzi. A passioval vegyes 0. n. passio-
oratorium-stilusban Haydn a ,Krisztus hét
szava”, Beethoven a ,Krisztus az olajfak he-
gyén” cimii mivet alkotta. A romantikus-
mesterek koziil Schneider, K. Loewe, Berlioz,
Mendelssohn, Schumann, Marx, Kiel, Bruch,
Rubinstein, Gade, Liszt, Wagner, Lesueur,
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Gounod, Massenet, Safnt-Saent, Franck, Be-
noit, Tilnel, Mackenzie, Stanford, Sullivan,
Bantoclc, majd a modernek koziil Perost, Wolf-
Ferrari, Busoni, Pierné, D’Indy, Debussy, Mail-
plero, Honegger és Stravinszkt neveit kell
felemliteni.

Az oratérium formai beosztasa altalaban
ez: nyitany (sinfonia, praeludium) aridk, re-
citativok, duettek, tercettek, stb. Korusok,
kettds- és tobbszordos korusok, — amelyek
hol aktiv-, (cselekvd), hol passziv- (egyiitt-
érz6, megerdsitd, a szoloének erkolesi , fel-
emeld, vagy lestjtdé véleményét elismerd,
ahhoz hozzajarulo) jelleglieck, — eldkészito-,
kiséro- és oOnalld6 zenekari részek, elo-, koz-
és utojatékok. Az oratdérium ariai  dallamos
vagy cifrazott (koloratira) énekek. A recitati-
vokat cembalo, zongora, orgona, vagy zene-
kar tdmasztja ald. A koérusok hol korélszertiek
(egyenletes, nyugodt ritmust, megnyugtato
dallamok), hol imitaciés-, kanonikus- vagy
fugaszerkezetieck. A zenekari részek is a
homofon- és polifon-stilus széles keretén be-
lil valtakoznak.

A romantikus- és  modern-oratoriumok
ugy szovegiikben,  mint zenéjiikben  szaba-
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dabb format és szerkezetet mutatnak. A zene-
kar is megnd, festéi elemekkel gazdagodik
és gyakran operaszeri hatasokat ér el (Ber-
lioz, Liszt, Massenet, Piemé, stb.) A legljabb
kisérletek Is az oratorium és az opera (ora-
torio-opera) egyesitését €és a drdmai-lirai ele-
mek operaszer felhasznalasat mutatjak.
(Honegger: David kiraly, Stravinszki: Oedi-
pus kiraly.)

Az egyhazi ¢és vilagi oratoriumok csak
szovegiik tartalmaban témek el Iényegeseb-
ben egymastol. Zeneileg, formailag ¢és szer-
kezetileg igen sok bennik a kozos elem.
Egyben azonban teljesen megegyeznek: az
erkdlcsi  vilagrendért vald kiizdelemben. Min-
den oratorium szovegét ¢és zenéjét a leg-
nemesebb érzés, a magasabb ¢és tisztabb
eszmék Iranti legmélyebb miivészi alazat
hatja at. Ezért keltenek az oratériumok a hall-
gatésagban  oly  rendkiviilien  megnyugtato
és felemeld érzéseket.

—————GE e Ebe—



A KANTATA.

A cantata”-elnevezés  ecleinte  Onalld
énckesmiivet, majd kisérettel ellatott recita-
tivos ariat, végil oly tobbtételes egyhazi
vagy vilagi mivet jelentett, amelyben sz6l6-
ének, duett, stb.,, kar- és zenekari szamok ko-
vették egymast. Az egyhdzi kantata (cantata
da chiesa vagy sacra) bibliai targyu, vagy
a szentek életébdl vett szoveget, a vilagi
kantata (cantata profana v. da camera) vala-
mely koltéi mivet fejez ki zeneileg. A szdve-
gek rovidebb részekbol allanak, melyeknek
alaphangja lehet lirai, elbeszéld, dramai, ho-
sies vagy érzelmes is. De mindenkor — mi-
kép az oratorium szovege is — valamely ma-
gasabb eszmét, ftisztult erkdlcsiséget szolgal,
nemes cselekedetet targyal, tartalmaz és a
miben a bonyodalom megolddsa mindig az
Igazsag jegyében torténik.



142

A kantitdk zenei mérete is valtozo. Al-
talaban  kisebb formakbol épiill, nehogy az
oratorium formai keretét elérje. A kantata
értéke éppen abban rejlik, hogy rovid for-
makon beliil, rovid id6tartamban komoly, el-
mélyiilt és nemes tartalmat nyujt. Ugy az
ének-, énekkari, mint a zenekari részek egy-
szerlbb  szerkezetiiek, kevésbé zsufoltak és
lehetéleg a  homofon-stilus  keretén  beliil
épiilnek.

Az olasz ¢és német mesterek kantatdi a
zenemiivészet  legszebb  ékkovei.  Bamulatra
méltdé az a rugalmassidg, amit ezek a mivek
elarulnak. Az opera- és oratorium-stilus mes-
terei, akik ezeken a nagyformakon belil mar-
mar a szinpadias kivitel végsd hatdsa alatt
alltak, ismét megtalaltak a Ilélek intimebb ki-
fejezGeszkozeit ¢€s  egyszeribb  formait. Az
operak és oratoriumok mar felsorolt szerz6in
kiviil még a kovetkezOk irtak egyhazi és vi-
lagi kantatakat: Rameau, Schein, Bach, Haydn,
Mozart, Beethoven, Berlioz, Weber, Schubert,
Schumann, Brahms, Liszt, Bruch, Bossi és e-
ger. Bach tobb mint 200 kantitat irt. Ennek a
rendkiviili ~munkakedvnek rugdit abban az
intézkedésben kell keresniink, mely a kanta-
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tat a protestans istentisztelet  alkotorészévé
emeli. Bach lipcsei  kantorsaganak legszebb
alkalmi ajandékai” ezek a kantatdk, ame-
lyeknek  maganének, énekkari és  zenekari
Osszetétele az  éppen  rendelkezésére  allo
mivészi er6k és eszkdzok szerint  valtozott.
Mivel e miveket a protestans koraldallamok
szelleme hatja 4t és azokban a koraldalla-
mok feldolgozasra is keriilnek, Bach és mas
prostestans  szerzOk  liturgikus  kantatait ,,Ko-
ralkantatak”-nak nevezik. Bach a koraikanta-
tait 4altaldban ,,concerto” cimmel jeloli meg.
A  modern szerz6k kantatdi  kozil messze
kimagaslik Bartok ,Cantata profana”ja, mely-
ben a szerz6 a ,Hét csodaszarvas” regéjét
dolgozta fel. A szélesméretli és er6sen kolo-
ralt ariakat és korusokat a legszebb wvonal- és
polifontechnikaval —sz6vi, a zenekar merész
harmoénidit, szineit pedig a legegyénibb
bartoki szépségek ¢és a magyar zene {de-
sége, sajatos jellege és 6sérol hatjak at.



A PASSIO.

A Krisztus szenvedéseit, elfogatasat, ha-
lalat és mennybemeneteiét zeneileg kifejezd
passio-miifaj mar a kozépkor elsé szazadai-
ban megtalalhatd. A négy Evangélium (Mate,
Mark, Lukacs ¢és Janos) szovege koran meg-
ihlette a lelkeket ¢és az eleinte egyszerd,
parbeszédes, sok tekintetben kotott  forma
késobb mind gazdagabb és szélesebb lesz.
Obrecht 1500 koriili passioja mar tobbszo-
lamf, Sermisy 1534-bél valo Maté-passidja
mar dramatikus hangi és Lasso négy passioja
(1550 Kkoriill) a ,mestermlt” jelz6t is kiérdemli.
A passio-komponistdk ~ hosszit  névsorabol
Walther, Scandello, a minden mufajban ki-
emelked6  Schiitz és Handel, Telemann,
Matheson ¢és Kaiser neveit emlitjiik meg.
Bach passioi  kiilonds figyelmet ¢és tiszteletet
érdemelnek. A Janos-, Maté- és Lukdcs-
passiok koziil az els6 ketté a passio-iroda-
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lom két legtokéletesebb miive. A  Janos-
passié liraibb, érzékenyebb és Intimebb ha-
tasokra berendezett alkotas, mig a Maté-
passid6 csupa eleven er6, dramai fesziiltség-
gel és rendkiviili mivészi eszkozokkel teli-
tett csodalatos szellemi megnyilatkozas.

A Bach utani passio-zeneszerzok — koziil
Paesiello, Jommelli, Graun, Cr. Fr. Bach, Ros-
seli, Haydn, Beethoven (Haydn: ,Krisztus hét
szava” ¢s Beethoven ,Krisztus az olajfék he-
gyén” cimii miivét mar az oratorium-fejezet-
ben megemlitettik, mint passio-oratoriumot.
Mivel e két mii a passio-miifaj formai és
stilusbeli ~ kovetelményeinek  is  megfelel,
azért lehet azokat itt is felemliteni.) Spohr,
Schneider, Loewe, Draeseke, majd a miszté-
rium-szerli  passio-komponistadk  koziill ~ Gounod,
Franck, Elgar, Perosi, Kaminski ¢és Thomas
nevelt emlitjiik meg.

A passiok szovegét lehetfleg a biblia
hiven idézett soraibol allitjak 0Ossze. Talalunk
érintetlen  bibliai  sorokbol  Osszevalogatott
szovegkonyveket, kevésbé vagy jobban
meglazitott, lirai, elbeszél6 vagy dramai -ele-
mekkel kibdvitett részeket, valamint olyan
feldolgozast is, amelyben a biblia szavait
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szabadon koltotte ét a poéta. A szoveg-
konyvek egyik részét csak egy-egy evangé-
lista elbeszélésébol, mig a masik részét a
négy evangélium legjellegzetesebb ¢és leg-
kiemelkedobb  fejezeteibdl  allitottak  Ossze,
koltottek at a szovegirok. A passiok allando
szerepldi a kovetkezOk: az evangélista, Jé-
zus, Judas, Péter, Pilatus, a fopap és a tanuk.
A Jézushoz kozelalldo személyeket névteleniil
szolaltatjdk meg a szerzok, mig a Jézus mel-
lett és ellen kiizd6 tomeget a korusok egy-
egy csoportja képviseli.

Bach ,Maté-passidja” igy épiil fel: beve-
zet6 zenekari rész, recitativok, ariak, duet-
tek, tercettek ¢és kvartettek, koralok korusra,
egyetemes ¢€s osztott korusok, kozos sz6lo-
és karrészek. Az egyes szamok hol lirai vagy
elbeszéld, hol erdsen dramai jellegiek. Az
evangélista a ,beszél6” szerepét tolti Dbe.
Minden jelenetet elOkészit, a szereplok gon-
dolat- és érzelem-hullamzasat kifejti és meg-
okolja. Az evangélista targyilagos hangjat
(recitativojat) cembalo, orgona, igen ritkdn
pedig a zenckar akkordjai tamasztjak ala.
Az evangélista tenor-, Jézus bassz-bariton,
Judas basszus-, Péter basszus-, Pilatus
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basszus-, a fbpap basszus-szerep és a tanu-
kat alt- és tenor-szolamok intonaljak. Az ér-
zelmi vildgot képviseld szolistdk aridit szop-
ran-, alt-, tenor- és basszushangra irta Bach.
A korusok kifejezbereje félelmetes és meg-
raz6. Aktiv és passziv szerepik az egész em-
beriség lelki vajudasait képviseli és kifejezi.

A zenekar (gyakran Kkettéosztva) fuvo-
lakbdl, oboakbol, ,,oboe da caccia”’kbol (an-
golkiirt), ,,oboe  d'amoré”-kbol  (kdzépmély
oboa) vondsokbol, cembalobdl és  orgonabdl
all. A szoloénekeket kiilonbozd — Osszedllitasu
zenekarok kisérik, a korusokat azonos — fu-
volakbol, oboakbol, vondsokbol, cembalo-
bol 4ll6 — zenekar tdmogatja.

A XVIlI-ik és XIX-ik szazad passio-kompo-
nistai  kiillonb6zé zenekarokat kovetelnek és
a maganének- és korusrészeket is  feltlind
egyénien allitjdk 0Ossze. De eszmei alaphang-
ban valamennyien Bach kikeriilhetetlen be-
folyasa alatt allnak és miveik jellegzetes ré-
szeihez mindig Bach utolérhetetlen gazdag-
sagi  érzés- ¢és  kifejezésvilagabol meritik a
szilkséges hangulatot ¢és abbol valogatjadk a
mértéktartd mivészi eszkozoket is.
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A legmodomebb  zeneszerz6k Is  Bach
szellemét igyekeznek feléleszteni és ,,neo-
klasszikus” takarojuk alol is Bach vonal- és
épitdtechnikdjanak himes széttese latszik ki...




A MISE.

Az Okor népeinek vallasi szertartasai-
bol, Imaszdvegeibdl, énekeibdl és  zsoltarai-
bol kiaiakut m i s e a katolikus egyhaz litur-
gidjanak alapja. Az Isten nagysagat, konyo-
riiletességet és igazsagossagat dicsoito,
Krisztust magasztald és az 0Orok békét ahitozo
népénekek, valamint a régi zsinagogai és go-
rog eredetl énekek a mise egyes tételeinek
eredeti szovegei ¢és dallamai. A fejlodés
hosszu és kiizdelemteljes 1tjan kialakult —
és mar a kozépkor elején valtozhatatlannak
mindsitett — miseszOveg egyes részei két
csoportba oszthatok. Az egylkk az allando
miserészek  csoportja  (ordinarium  mis-
sac = Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Bene-
dictus és Agnus Dei), a masik a valtozo
miserészek  csoportja (proprium  missae
= introitus, graduale, alleluja, tractus, sequen-
tia, offertorium és communio). Az  allando
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csoport szovege adja a mise keretét, amit
kiilonb6z6 tinnepi és mas alkalmakkor a val-
tozd csoport egy vagy tobb részével bovi-
tenék ki. Mivel az alland6 csoport szovege
érinthetetlen, a zeneszerz6k féleg az e cso-
portba tartozd hat rész megkomponaldsaval
foglalkoznak. A valtozd csoport irodalma jo-
val kisebb.

Az allandd6 mise énekanyaga eleinte —
mint mar emlitettik — népi énekekbdl, késobb
az 0. n. gregorian-énekekbol allt. 1. vagy Nagy
Gergely papa (590—604-ig iilt a papai tro-
non)  Osszegylijtette és  rendszeresitette az
egyhazi dallamokat ¢és azok hasznalatarol ren-
deleteiben adott utasitast. A romai énekisko-
lat Is 6 alapitotta. Ezek a gregoridn-énekek
valtak a késébbi misék zenei alapanyagava.
Az cleinte egyszolami mise késdbb tobb-
sz6lami, majd mind bonyolultabb polifonidju
lett és a nagy zlirzavarban elsonek Palestrina
(1526—1594)  csinalt  rendet.  Utolérhetetlen
stilusaval 6rok mintaképet Aallitott a zene-
szerzOk elé, aminek kihatdsat még ma is
érezzik.

A miseszOveg Inspiraldereje igen  sok
zeneszerzOt allitott az egyhazi zene szolgé-
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lataba. A legnagyobb zeneszerz6k koziil Pa-
lestrina, Bach, Haydn, Mozart, Beethoven,
Schubert, Bruckner és Dohndnyi miséi emel-
kednek ki. A legmagasabb fokon Bach h-moll
mis¢je all. Bach egyetemes érzés- és gon-
dolatvilaga az egész Emberiség nevében ke-
resi a mélto kifejezéseket, amelyekkel a Min-
denhaté elé jarulhat és amelyek Jézus szere-
tetére az embert méltova tehetik. Az éaridk és
duettek, valamint a korusok lirai, elbeszéld
és dramai ereje és az egész mil rendkiviili
gondolat-, szépség- ¢és  szingazdagsaga az
Oserok ¢és a tudas legcsodalatosabb  kifejezo-
képességével  parosulnak.  Bach  langelméje
minden lelkidllapotra és érzésre oly végso
hangbeli kifejezést talalt, amelyen tal mar
csak maga a Természet énekelhetne!



A REKVIEM.

A halottak lelki tidéért énekelt gyaszmisét
rekviemnek nevezik. (Requiem, missa pro
defuntis.) Mikép a misét, éppugy a rekviemet
is latinul intondljak. A rekviem tételeiben
(Introitus, Kyrie, Graduale, Tractus, Sequen-
tia, Offertorium, Sanctus, Benedlctus, Agnus
Dei ¢és Communio ¢és a hozzajarulé Libera
me) nemcsak a halott lelkinyugalmaért ko-
nyorgiink, hanem Onmagunkat is figyelmez-
tetjiik a halalra, a foldi életiinkben feltétleniil
elérend6  josagra, szeretetre, Onzetlenségre
és embertarsi kotelezettséglinkre. Mikép az
ima, éppugy a mise és a rekviem is nem va-
lamely kotelesség lerovasat, hanem azt a
lelki  allapotot  jelenti, amelyben  hitért,
er6ért és boldogsagért konyorgink az Ur-
nak. A mivészetek langelméi az isteni meg-
nyilatkozadsok  szépbeli  gazdagsagat  juttat-
jak el hozzank, haland6  emberekhez. = Ami
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szép, Orom, fajdalom, ujjongds és kiizdelem,
alazat és hit egy-egy zseni mivébdl felénk
arad, az a Természet sajat hangja. Mozart
rekviemje oly magassagokba viszi a hallga-
tot, ahol a Vilagrend legtitkosabb er6i nyi-
latkoznak meg. Bach h-moll miséje és Mozart
rekviemje a legtisztdbb eszmei tartalmat ¢&s
a legmagasabbrendii szépet képviseli.

A rekviem-irodalom kisebb, mint a miséé.
A rekviem elvont és gyaszos hangja keve-
sebb alkotdt inspiralt munkara. Mozart utan
Cherubini, Berlioz, Brahms és Verdi irtak
rendkiviili értékli gydszmiséket. Brahms mi-
vét mély komolysag, gondolatteljes tarta-
lom ¢és puritdn aldzat jellemzi. Verdi rek-
viemje operaszerli, szélesen iveld6 metodi-
kaju és vilagias szinezetl. Az érzések dramai
ereje a dallamban nyilvanul meg. Harmoéniai
és zenekari szinei szintén operaszerlien hat-
nak. Mindazonaltal a miibdl rendkiviil) érzé-
kenység ¢és mély fajdalom arad és benne a
kolté gazdag lelkének csodalatos kifejezo-
készsége nyilvanul meg.

A rekviem szOvegét zeneileg tokélete-
sen kifejezni csak az a miivész tudja, aki vagy
az élet folott all, mint Mozart, vagy az, aki a
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halalban csak a test pusztulasat latja és hisz
a lélek oOrokéletében. A  kétkedd, so6téten
lato, hitetlen lélek nem juthat kozel a rekviem
szovegének hitteljes, reményt sugdrzéo ¢és
mégis elvont értelmeihez. Berlioz  kiegyen-
stlyozatlan, faradt ¢és kétkedd lélek wvolt és
ezért nem arad rekviemjéb6l sem a megnyug-
tatas, sem a vigasztalas boldogito érzése.

De a rekviem komponalasahoz —sziikséges
lelki  adottsagokkal  rendelkezé  legnagyobb
mesterek is  tobbnyire keriilték a gyaszmise
szovegét és ezért oly kevés az igazan toké-
letes rekviemek szama. A forrongd és la-
zongd muzsikuslelkek kozil csak  kevesen
birtak elviselni a ,requiem aeternam” gon-
dolatat ...
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