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Tartalomjegyzék. opera?
Hogyan keletkezett a zene? Mikor nyitottdk meg az els6
Mi volt elébb: dallam, ritmus, operahdzakat?
vagy Osszhang! Miért megkiilonboztetett mi-
Hogyan keletkezett ¢és fejlodott  faj az opera?
a hangjegyiras? Hogyan keletkezett az operett?
Hogyan  keletkeztek a  hang- Hogyan alkotjdk  miiveiket az
szerek? abszolut-zene komponistai?
Melyek a ma hasznalatos hang- Hogyan  alkotjdk  miveiket a
szerek? program-zene komponistai?
Milyen Osszetételiek a  kiilon- Hogyan alkotjdk miveiket az
féle kamara- és zenekari  opera és ballettkomponistak?
egylittesek? Hogyan  készil az  operett-,
Melyek a zenei stilusok? rovil- és filmzene?
Mi a karmester feladata és ki Mi az érték a gramofon- és
a jo dirigens? radidzenében?
Kik az 0-, kozép- ¢és ujkor Kik irtdk a legismertebb gyer-
legkivalobb zeneszerz6i és  mekdarabokat?
elédadomiivészei? Mely zeneszerz6k miivei hall-
Kik a modern zene mesterei? hatok a leggyakrabban?
Mi a magyaros ¢és magyar ze- Mit jelent a mivelt ember
ne ¢és kik képviselik azt a  szamara a zene?
leghivatottabban? Mikép alakul at a lélek a ze-
Hogyan kell a zenei hallast netanulds és a zenével vald
képezni és mi annak a to- foglalkozas éveiben?
vabbfejlesztési modja? Hogyan 1e3Z a zene hivatas ¢és
Hogyan juthatunk el a komoly fcenyéradé foglalkozas?
zene élvezetéig? Mi jellemzi az egyes népok
Miért szép és L kulturdlt” a  zenéjét?
zenét tanuld keze? Ugye, érdemes a zenét szeretni?
Miért szép ¢és fontos a zeneta- Név-  és  targymutatd.  Képek
nulas és a zenei miveltség? jegyzéke.

DENES KIADAS



Copyright by Dénes, Budapest.

Minden forditasi és idegennyelvii kiadasi jog a

Szerz6é.

A cimlapot Vermes Lili, a bels rajzokat
Hauswirth Magda rajzolta.

Kiadasért felel: Dénes Mor Bpest, Kiraly-u. 82.
Viktoria nyomda BndapeBt.



Bevezetésiil.

Ezt a konyvet kis tanitvdnyaimtol ta-
nultam. Ugy, hogy ezernyi kérdésiikre szo-
ban és irasban valaszt adtam. A kérdéseket
¢s feleleteket most egybegytiijtottem és at-
adom mindazoknak, akik ma 12—16 éves
fiak és lanyok, akik ha mellettem élnének,
ma adnak fela sok-sok zenei kérdést.

Zeneorszag nagyorszag. Egyediil beba-
rangolni igen nehéz volna. De ha valaki,
aki mar ismeri ez Orszag minden zegét-zl-
gat, utat mutat, akkor 6rom lesz a baran-
golas. Add a kezed kis baratom, ha fia, ha
lany vagy, hadd vezesselek!

Budapest, 1938 nyaran.
Falk Géza



Hogyan keletkezett a zene?

Az sember a szabadban élt. Ejjel-nap-
pal a természet vette koriil. Figyelo tekinte-
tét az erdd fainak, a mezd virdgainak, a he-
gyek szineinek, az égbolt kiilonboz6 alaku-
latainak és az allatok életének valtozatos-
saga kototte le. A védelmet nyajtdé fak ko-
zOtt, vagy a hajlékot biztositd barlangokban
a magadhoz csalogatott ¢s megszeliditett al-
latokkal jatszadozott, a kozelében fészkeld
madarak énekét, flityszavat figyelte és uta-
nozta. Eber és kifinomodott hallaséval a ko-
zeledd vadallatok lépteit, neszét, kiilonbozo
l1élekzési modjat fogta fel. Majd a szél, vi-
har, égihabort, a medrébdl kilépd megaradt
patak félelmetes zajat figyelte meg. Végiil
az Orom, banat, remény ¢€s szomorusag
hangbeli megnyilvanuldsai kozott valt biz-
tos megfigyel6ve.

Mindezt 6sszefoglalva azt latjuk, hogy
a hang szerepe mily fontos az ember életé-



ben. A még beszélni nemtudd Osember kez-
detleges hangbeli kozlései ¢épp az emlitett
megfigyelések sikeriilt utanzasai voltak. A
késObb kialakult értelmes sz6, majd folya-
matos beszéd pedig egyenesen ezen utanza-
sok finom hajlékonysagabol és valtoztatott
hangszinébdl csiszolddott ki.

A létfenntartas nehézségeivel kiizd6
Osember ¢letét tovabbfigyelve azt latjuk,
hogy csodalkozva hallgatta az elejtett vad le-
nyuzott és kiszaritott borének kifeszitésekor
keletkezett magasabb, vagy mélyebb han-
got. A kinyujtott allati inak és belek vélet-
len megpattintasakor észlelt finom hang is
izgatdlag hatott képzeletére. Majd az ivo-
¢s tartdedéenyekké furt és csiszolt allati
csontok, szarvak €s koponyak eredeti hangja
bivolte el. Mert e csontok furasa-faragasa
kozben, a firas menetében lerakodott csont-
port ki kellett fujnia. Es milyen meglepédve,
gyakran ijedten észlelte a fijastol keletke-
zett hangokat?

A figyeld ember rajott, hogy az erésen
kifeszitett allati bor kemény, magas hangot,
a lazan hagyott bor lagy, mély hangot ad.
A vékony, hosszikas csont, szarv ¢lesen,



fiityszerlien, a vastag, sz€les csont tompan,
beszeédszerlien szol. Majd a tiizelésre szant
kiilonbozd fak veéletlen Osszelitddesebol kelet-
kezett magasabb és mélyebb hangokra lett
figyelmes.

A természet, allat- és novényviladg, va-
lamint a mindennapi élet valtozatossiga
még a legegyszerlibb emberi 1¢lekre is mély
hatéast gyakorol. Hat még a fokozottan érze-
keny vagy éppen alkotasra kész lélek ho-
gyan Orvend a Mindenség e gazdagsaga fe-
lett? Az 0Osi allapotban €l6 embercsoportok,
torzsek, majd népek kozott is akadtak ily
érzékenylelkli, kivalo képesseégli, alkotni va-
gyo egyének, akik megfigyeléseiket haszno-
sitani tudtak. Gyonyori fiityiilésiikkel, ma-
darutanzo énekiikkel, tisztara hangolt, jol
Osszedllitott csont-, fa-, koé-, vagy kagylo-
hangszereikkel, magas- ¢s mélyhangi dob-
jaikkal, ¢élvezetet keltd jatékukkal nem csak
tiszteletet szereztek maguknak, hanem
messzejutd, idegen torzsek eldtt is megbe-
csiilt hirnévre tettek szert. Ezek a kivalo
egyenek igy a torzs miivészei Voltak, akik
megkiilonboztetett bandsmodban részesiil-
tek. A munka alol felmentették Oket, hogy



miivészetiiket mindtokéletesebbre gyakorol-
jék, mert a harcbol, vadaszatbol, munkabol
pihenésre hazatért torzsbeliek a hang elbi-
voOlo' szépsegét elvezni vagytak.

A primitiv 0sember igényei is primiti-
vek voltak. A megfigyelésbdl, a tomegbdl ki-
valt egyén készségébdl kialakult zene, 1d6-
vel épugy fejlédott, alakult, mint az ember
¢s annak élete. Az elmult évezredek miivé-
szete és mivészeti fejlddése mindaddig is-
meretlen el6ttiink, ameddig az elsé fennma-
radt emlékek a kutatdo tudosok kezébe nem
akadtak. Ezekbol az emlékekbdl, kiasott tar-
gyakbol, vesétekbdl, feliratokbol, karcokbol
¢s szobraszati alakokbdl arra a kovetkezte-
tésekre jutottak, hogy 6000 ¢évvel ezeldtt
mar fejlett és altaldnos zenekultira volt.
Ami azel6tt volt, azt csak a jogos elképzelés,
¢szszerli kovetkeztetés allitja valonak, fel-
tétlen megtorténtnek.

Hogy ez az 0si zene milyen volt, arra
a kovetkez0 fejezet ad felvilagositast.



Mi volt elobb, dallam, ritmus, vagy
osszhang?

Mikép a vilag rendjében is eldbb kaosz,
zlir-zavar volt €s csak késObb alakult ki a
végsd kép, a természet helyes egyenstlya,
épugy a zenében is csak hossza folyamat,
fejlédés utan allt be a magasabbrendii har-
monikus allapot.

Az Osember Osztoneit és az életkiizde-
lemben elsajatitott ligyességét, okos id6- €s
erObeosztasat minden fennmaradt emléken
csodalhatjuk. Igy a zene gyakorlati felhasz-
nalasa is csodalatraméltd. Mert az dsember
megfigyelte az allatok Iépteinek gyorsuld és
lassulo ritmusat, a viz hullamzasanak kii-
16nb6z0 jatékat, a sz€l erdsodd és gyengiild
erejének valtozd hangjat, a kozeli és tavoli
vihar, mennydorgés félelmetes diiborgését.
Es megfigyelte azt is, hogy a ritmikus, azaz
egyenletes beosztasi munkavégzés mily kel-
lemes ¢€s az igy végzett munkanal mennyi
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erOt takarit meg. Azt is észrevette, hogyha
tobben egylitt dolgoznak, mennyivel észsze-
riibb az egymas kozott beosztott, ritmikusan
felvaltott munka. Példaul, ha vadat Uztek,
eveztek, kovacsoltak, kalapacsoltak, fontak,
kotelet vontak, vagy arattak, stb.

Aztan a sajat testének finom ¢és hajlé-
kony mozgésat, a hallott ritmus utdn iga-
zodo6 taglejtéseit is élvezni kezdte. A hallott
ritmust megjegyezte, Ujraiitotte, késobb a
sajat fantaziaja, képzelete szerint valtoz-
tatta. Majd tobben Osszealltak ¢€s kiilonbozo
targyakat Utogettek. Az eleinte még zava-
ros,, kusza ritmusképlet mindjobban kitisz-
tult, leegyszerlisodott, dsszhangolodott és
egyszerre csak kialakult az els6 zenekar. A
torzs kivald zenészei onfeledten keresték-Ku-
tattak a legszebb, lelkivilaguknak legjobban
megfeleld ritmusegységeket. A szép taglej-
tésti torzsbeliek pedig mindszebb mozdulat-
tal, végll szépséges tanccal kisértek e rit-
mus-szimfonidt (szimfonia = zenekaron
eléadott nagyméretii zenemii).

A zenekar jatékosait azonban nem csak
a mulattatas vagya, hanem az ember O6rok
hitsaga is kergette. Ujat, még sohase hal-
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lott ritmust és szebbnél-szebb hangszereket
akart bemutatni. Hogy ezt elérje, hat foko-
zott kedvvel Kkereste-kutatta a mégjobban
hangzo fékat, kagylokat, cserepeket, feszi-
tett boroket. Napokon at iilt-allt a magakeé-
szitette hangszerei el6tt és verte a lelkét,
veérét és idegeit kielégitd ritmusokat. Las-
san-lassan hangszereinek miivésze lett, akit
az egész torzs megesodalt. Es egy napon ott
allt az els6 eléadomiivész, a zene-virtuoz.

A ritmus-verés mellett jolesett az ordi-
tas, kiabalas, a kiilonb6zé vad, nyers, vagy
éppen lagy, kellemes hang elhangoztatasa
iS. Eleinte csak kiséretiil, a még megmaradt
erdfelesleg elhaszndlasara szolgalt ez a fur-
csa ének. Késobb, az allati hangok, madar-
ének és fiitysz6 mindsikeriiltebb utanzasan
at, ez az ének finomabb, biztosabb, kelleme-
sebb, azaz szebb ¢€s szebb lett. A szépen-
énekld6 megunta a ritmus-verést, kiallt a
zenekarbol és csak énekelt. Hangja erdre
kapott, hoditott és a torzsbeliek kortilra-
jongtak. Az énekest persze Ujabb ¢és Ujabb
feladat 1izgatta. Dallamokat rogtonzott.
Hangjat képezte, csiszolta, hajlékonnya
tette. Megpréobalta a magas- és mélyhan-
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gok képzését, a madarének lagysagat, tril-
lajat €s hosszan kitartott hangjait utdnozni.
Majd a sajat hangjanak lagyabb, halkabb
visszhangjat figyelte meg €s utanozta hi-
ven.

A még értelmetlen indulatokat lassan-
lassan felvaltottak a vagyakat, érzéseket,
oromet ¢és banatot kifejezd szavak. A mind-
értelmesebben besz€lo ember, szokincsének
legszebb kifejezéseit hasznalta fel énekei-
ben. Dalolni vagyasat lelki tinnepnek tekin-
tette ¢és igy megnyilatkozasait is inneplébe
Oltoztette. A koznapi beszédtdl olyannyira
eltérd dal, linnepies ének, még a legvadabb
embert is megszeliditette, békességre birta
¢s lebilincselte.

Es a mindérzékenyebb ember dallal
koszontotte a felkeld napot, az aldéasthozo,
termékenyitd esot, a vilagitdo holdat és a me-
leget ad6 tiizet. Dalt énekelt kedvesének,
gyermekének, énekkel bucsuztatta a halot-
tat és az istenség fel¢ fordulo aldzata is dal-
ban nyilvanult meg. A sikeriilt harc, vada-
szat ¢és haldszat utan Gromiinnepet iiltek. A
termés betakaritdsat boldog ujjongassal fe-
jezték be. Es mindezt dallal, énekkel, zené-



13

vei €s tanccal tarkitottak. A muzsika igy al-
talanos gyonyorkodtetd eszkoz lett.

Az O0rom ¢és banat, istendicsoités €s a
természet imadasa mas-mas éneket kivant.
igy alakultak ki a vallasos, azaz egyhdazi
énekek, a szabadabb, fesztelenebb szovegii
népi dalok. Az egyhdzi énekeket csak valla-
sos szertartasokndl hasznaltdk és azok jo-
forman véltozatlanul keriiltek 4t egyik nem-
zedék ajkarol a masikéra. A vilagi énekek
ellenben 4allanddéan valtoztak, fogytak &s
gyarapodtak, aszerint, hogy tobb, vagy ke-
vesebb dallamkitaldlé akadt a nép fiai ko-
ZOtt.

Mikép a ritmus-verdk is zenekarba to-
moriiltek, éplgy az énekesek is Osszesereg-
lettek és korust csindltak.. Az igy kialakult
énekkar eleinte kozosen énekelte a mar is-
mert dallamot. Késdbb egyesek, a kivalob-
bak valtoztatva, cifrdzva, magasabban,
vagy mélyebben énekelték a dallamot. A to-
vabbi fejlddés soran néhianyan a dallamot,
egyesek a cifrazatot énekelték, masok pedig
valtozatokat rogtonoztek a dallamhoz.
De mindez csak primitiv, néha kellemes
egybehangzast, nem pedig tiszta 6sszhangot
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adott. A mai értelemben ismert dsszhang-
zast, tobb hangnak szép egybehangzasat a
régi ember, még nem ismerte. Az Osszhang,
harmoénia minddssze koriilbeliil ezer eszten-
deje alakult ki és valt az emberiség kozkin-
cséveé. Azota folyton fejlédik, korok izlése
szerint valtozik és fog valtozni mindaddig,
amig ember lesz a f61don.

Mindezt Osszefoglalva kimondhatjuk,
hogy a zene fejlédésében el6szor a ritmus,
aztdn a dallam, végiil az 6sszhang alakult
ki. Ezt az igazsagot a mar 10—12 éves ifja
is megfigyelheti a nalanal fiatalabb gyer-
mekek zenei fejlddéseben. A még gligyogo
kisded boldogan veri ki a ritmusokat. Ka-
nallal, jatékszerrel, csorgdvel vagy csak a
kezével. Es értelmetlen szotagokat énekel
hozza. KésObb mindtisztabb ritmusképlete-
ket titoget és mindszebben ,lala”-zik. Majd
valoban énekelni kezd. Eleinte csuszkdl, bi-
zonytalan a hangja, de késébb bizony haté-
rozott tisztasaggal énekel. A mar iskolés-
gyermek a zene tobbszolamusagaval is meg-
baratkozik, beall a korusba €és a helyesen
fejlesztett hallasu gyermek az Gsszhang vi-
lagaban is biztosan helytdll. Az ifja —
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10—14 éves — mar rdgtondz, sohase hallott
ritmusokat, dallamokat csal eld, tehat On-
allosagra torekszik. Majd a zenetanulas
¢veiben a hallott, vagy 6nallo dallamhoz Ai-
seretet szerkeszt, zongoran, harmoéniumon,
harmonikdn, gitaron, vagy mdas hangszeren.
Persze a rendkiviili zenei tehetséggel meg-
aldott gyermek fejlédési utja mas. Hol ro-
videbb, hol hosszabb, de mindig eltérd a csak
muzsikald, vagy muzsikalni szeretd, zene-
kedveld gyermek, ifjii zenei fejlodésétol.

A zene harom alapeleme: ritmus, dal-
lam és Osszhang, tehat mar gyermekkorunk-
ban ott ¢l és fejlodik benniink. E fejlddés
tokéletessége érdekében mindent el kell ko-
vetniink, mert a zene lelkiink egyik legérté-
kesebb kincsévé valik.



Hogyan keletkezett és fejlodott
a hangjegyiras?

Minden gyermek szereti a mesét. Sot
ugyanazt a mesét akarhanyszor meghall-
gatja. Ha a mesemondd méghozzd szépen,
szinesen, valtozatosan mesé¢l, akkor a gyer-
mek a mese azonnali megismétlését kéri,
gyakran koveteli. A jolmegjegyzett mesét a
gyermek szoOroi-szora tudja €s jaj annak a
mesemondonak, aki a mar ismert mesét
megvaltoztatja, abbdl csak egy szot is kife-
lejt, kihagy.

A fejlodd, mar betiizé gyermek uj-
jongva szedi szavakba az 6nallo betliket €s
a szavakbdl boldogan ismer rd a sokszor
hallott mesére. A leirt mesét most mar 6 is
olvassa, sOt fiatalabb pajtasainak felolvassa.

Az 6sember is ujjongva hallgatta a me-
sét, éncket. Es ha elfelejtette, vagy ismét
hallani szerette volna, hat megkérte a me-
semondot, vagy az énekes torzsbelijét, hogy
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mondja, énekelje el Gjra a mar hallottakat.
Ha a torzsbeli kedves ¢€s tiirelmes volt, hat
eleget tett a kérésnek. Ha tlirelmetlen volt,
bizony elutasitotta a baratjat, vagy raszolt,
hogy maskor jobban jegyezze meg a mesét,
vagy éneket.

A torzsbol kiemelkedd mesemondo,
vagy énekes, masokat is szeretett volna a
mesére, énekre megtanitani. De mivel min-
den emberrel kiilon foglalkozni elég farad-
sagos munka volt, hat gyakran lemondott a
tovabbtanitasrol.

Es igy felvetodott a leirds, a lejegyzés
gondolata. De amig az emberiség az iras tu-
domanyaig eljutott, sok-sok évezred elmult.

Az elsO irasjelek kitaldlasa bizonyara
rendkiviili 6romet jelentett az embernek.
Végre leirhatta az elhangzd szot, az atélt
torténetet, vagy a kitaladlt mesét, kolte-
ményt.

De az énekes, a dallamkitalalo is a le-
iras, lejegyzés moddjan toprengett. A johal-
last muzsikus a mdar hasznalatos irasbetii
igénybevételére gondolt. Es pedig tgy, hogy
a lépcsOzetesen, azaz skéaldban haladd han-
gokat egy-egy betiivel irta le. Példaul: a
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legmélyebb hangjat 4-val, a kovetkezot b-
vel, a harmadikat c-vel és igy tovabb jelezte,
igy azonban még nem volt j6. Mert az egyik
énekes melyebben is tudott énekelni, mint a
masik. Hogy a hibédkat elkeriiljék, hat a leg-
jobb, a tokéletes (abszolut) hallast dallam-
kitalalokhoz fordultak, akik a kovetkezot
tanacsoltak: az a hang legyen az alaphang,
amelyen a johalldsuak (abszolut-halla-
suak) valamely kozismert dallamot énekelni
kezdenek. Es mondjuk, hogy ezt 4-nak, vagy
c-nek nevezték. A tobbi mar konnyli volt.
Az emelkedd hangokhoz az iras abc-jét vet-
tek 1génybe.

Mivel ¢észrevették, hogy az egyszerli
éneklésnél minden nyolcadik hang ugyanaz,
mint az elsd volt, csak magasabban hangzik
(c, d, e, 1, g a, h, ¢), hat az ismétl6dé han-
gokat ugyanazon betiivel jelezték. De ez
még nem volt elég pontos. Mert a leirt beti,
példaul ,.c”, jelenthette a mélyebb ¢és e ma-
gasabb c-t is. Hiszen ma is el6fordul, hogy
a gyermeknek azt mondjak: énekelj c-t. Az
okos gyermek erre megkérdezi, hogy me-
lyik c-t? Tehat a pontos meghatarozas ked-
véért jeleket irtak a betli ald, vagy folé.
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Ezek a jelek a kiilonb6zd magassagot jelen-
tették.

A magassag meghatarozdsa azonban
még mindig hianyos jelzési mod volt. Mert
a hangot kitarthatjuk hosszabban ¢€s rovi-
debben is. A hang idotartamat értéknek ne-
vezziikk. Ezt az értékjelzést az Okor, st a
kozépkor elsd 12 szdzada sem ismerte. A
XIl. szdzad végén, inkabb a XlIl. szdzad
elején kezdik a hang értékét is jelezni. Per-
sze még pontatlanul.

Ezutdn az i1d6tartam meghatdrozasa-
nak kiilonboz6 és kiilonféle kisérletei kovet-
keztek. Minden orszdgban mas €s mas irés-
modot hasznaltak, ujabb és Ujabb irdsrend-
szerrel kisérleteztek. Végre a XVIII. sza-
zad elsO felében kialakul az egységes, a ma
hasznalatos hangjegyiras. Ez az irasrend-
szer mar a hang magassagat €s értékét pon-
tosan jelzi. Az {litemvonalak, podtvonalak,
eldjegyzések ¢€s eldadasjelek is ebben az 1do-
ben nyerik végsd alakjukat.

Az értékjelzésre sokféle jelet eszeltek
ki. Természetesen a legegyszeriibb irasmod
gy0zott. Mai értelemben a kdvetkezoképen
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latjuk ez egyszerli irasmod keletkezését: a
rendes, leghosszabb értékét iires karikaval
jeleztek. Erre négyet szamolunk. Ennek fe-
1€t szintén karikaval jeleztek, de az oldalara
felfelé, vagy lefel¢ haladd szarat huztak.
Erre kettét szdmolunk. A kovetkezd kisebb
értéket betoltott karikaval, korrel jelezték,
oldalan szarral. Erre egyet szdmolunk. Az
iires karika az egész ="/,-es, az tires karika
szarral a fél =%/;-es, a betoltott karika szér-
ral a negyed = "a-es érték. A tovabbi Kisebb
értékeket a negyed értékli hangjegy-alakkal
jelezték ugy, hogy a szarara egy, kettd, ha-
rom, négy, stb. zdszlocskat irtak. Ezek a
nyolcad, tizenhatod, harmincketted, hatvan-
negyed ¢€s szazhuszonnyolcad értékii kotta-
fejek.

De nemcsak kisebbitésre, hanem érték-
nagyobbitasra is kellett gondolni. Ennek
egyik jele a pont, amely a hangjegy értékét
az eredeti érték felével megndveli. Példaul:
az iires karika ="/, . A hangjegy mellé helye-
zett pont a 41, felét, azaz */,-et ér. A karika és
a pont =*,+%/, 6sszesen®/y-et ér. Vagy: az
iires karika szarral = %, A hangjegy mellé
helyezett pont a %/, felét, azaz ,-et ér. A ka-
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rika szarral és a pont =?/,+ Vi Osszesen 3, -6t
ér. Es igy tovabb.

Tovabbi érteknagyobbitast a hangjegy
mellé helyezett két egymasutani ponttal ér-
tek el. Az elsé pont, mint mar elébb mond-
tuk, a hangjegy értékének felét éri. A ma-
sodik pont pedig az elsd pont értékének felét
éri. Példaul: az iires karika =%/,, a mellette
fekvo els6 pont =?l,, az emellett fekv ma-
sodik pont =Y, oOsszesen 4%+, Es
igy tovabb.

A versbe foglalt gondolat minden egyes
sorat valamely ritmus, hullamzas tartja 6sz-
sze. A zenei gondolat egy-egy részét nem
sornak, hanem iitemnek nevezzik. A vers
egyes sorainak ritmusa, amely hosszu €s ro-
vid szétagok kiilonféle elhelyezkedésébdl all,
a verstan térvényei szerint visszatér. A zene
onallo titemei is visszatérnek, helyesebben
ismétlédnek. Az {item tehat hatarozott ér-
tekli egység, amelyben a zenei gondolat
hosszabb ¢és rovidebb értekii részei elhelyez-
kednek.

A vers eléadasara vonatkozolag a koltd
sohasem ad utasitast. Azt még senki sem ol-
vasta, hogy ezt és ezt a verset vidaman,
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vagy banatos hangon kell eléadni. A zenemii
(kompozicio) eldadasara vonatkozolag azon-
ban legtobbszor ott talaljuk a szerz6 (kom-
ponista) utasitdsait. Példaul: szélesen
lassan, nyugodtan, kiss€¢ gyorsan, gyorsan,
nagyon gyorsan, a lehetd leggyorsabban,
erOsen, halkan, er6sddve, halkulva, egy-egy
hangot kiemelve, stb. stb. Mi az oka ennek?
Az, hogy a verset, annak szavait mindenki
értl, mert a vers szavai az €letben hasznala-
tos szavak. Tehat értelmes ember a szomora
tartalml sorokat nem adja eld viddman és
tréfas verssel nem akar a hallgatd szemébdl
konnyeket eldcsalni.

A zenében azonban maskép van. A leirt
kottafejeknek nincs értelmi jelentGségiik,
tehat azokat sokféleképen lehet felfogni.
Vagy ha a kottaval leirt dallambdl bénat,
vagy vidamsag arad is, még mindig sokfé-
leképen jatszhaté a megérzett banat vagy
vidamsag. Ennek a sokféleség-nek elkerii-
Iése céljabdl irja oda a szerzd az altala leg-
helyesebbnek érzett el6adasi modot.

A XVIII. szdzadban kialakult hang-
jegyiras mindmaig alig valtozott. Ha ma to-
kéletesnek is €rezziik e hang jegyirast, még
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sincs kizarva, hogy a kozeljovoben, vagy ta-
volabbi idOben a mainal sokkal tokéletesebb
irasmodot taldlnak ki. Minden fejlodik, igy
a hangjegyiras is 1) alakot nyerhet.



Hogyan keletkeztek a hangszerek?

Az ember kezdettdl fogva furt, fara-
gott, mesterkedett. A kovet €lesre simitotta,
a fat faragta, diszitette, az allati csontokat
szerszamul hasznalta fel és igy tovabb. Ez
a pihenés nélkiili mesterkedés aztdn néha-
néha rendkiviili eredménnyel jart. A kifart
szarv csodas hangot adott, a kiszaradt vé-
konyabb és vastagabb fa dallamosan kopo-
gott, a kiszaritott allati inak és belek szép
tisztan rezdiltek. A szaraz naddal jatsza-
dozd ember csodas hangszineket csalt ki az
addig félredobott anyagbol. Majd késobb,
amikor az ember mar fémanyagokkal is
mesterkedett, szebbnél-szebb hangokat csalt
eld a kiilonb6zd keménységli bronzbol, vas-
bol, aranybol €s eziistbol.

Majd kiilonb6zé anyagokkal kisérlete-
zett. Eszrevette, hogy a kidolgozott allati
boér maskép ¢és maskép hangzik, ha fara,
vasra, vagy bronzkeretre fesziti. Mas és mas



25

a hangja, ha kisebb-nagyobb iistszerii
edényre erdsiti. Boldogan probalgatta a
bronz, vas, arany, eziist ¢s mas fémtargyak
nemes csengesét. Aztan fabol, nadbol és
fémbdl kiilonboz6é nagysagu fuvolakat, trom-
bitakat készitett, amelyekre lukakat furt,
elébb csak ugy taldlomra, késébb pontos
helyre, szorgalmas megfigyelései alapjan.
Majd éallati inakat, beleket feszitett ki. A
keretet fabol, csontbdl, vagy fémbdl csinalta.
Es lassan a hangszerek egész sorat allitotta
eld.

A legrégibb egyiptomi emlékeken {it6-
¢s fuvohangszereket, harfakat, csengoket és
pengetds hangszereket latunk. A biblia mar
orias-zenekarok hasznalatardl beszél. Tehat
6000 évvel ezeldtt a legtobb hangszer készen
volt!

A mesterkedd ember azonban sohasem
pihent. Ujabb és wijabb hangszereken torte
a fejét. Igy jutott el a harfa és mas penge-
tds hangszerek, majd az orgona gondola-
taig. A harfat Ggy készitette, hogy bronz-
bol hajlitott keretet ontott, a keretbe kialld
fém-, vagy faszogeket erOsitett, amelyekre
hurokat feszitett ki. A hurokat aztan be-
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hangolta. A meélyhangokhoz vastag, a ma-
gashangokhoz vékony bélhtrokat hasznalt.
A pengetos-hangszerek testét legtobbszor
fabol készitette és 1, 2, 3, néha 4 hurt fe-
szitett ki a kiilonb6zd alaku, szépen diszi-
tett hangszekrényekre.

A harfa alakja kisebb-nagyobb valto-
zassal ma is a régi. A pengetds-hangszerek
nagyobb valtozdson mentek at és beldliikk a
mai gitar, lant, citera, balalajka, bendzso,
mandolin, stb. alakult ki. Valamint a hege-
diféle hangszerek is a pengetds-hangsze-
rekbdl fejlodtek. Es pedig Gigy, hogy hosszi
allatt szOrbol vonot készitettek, a vonot
meggyantaztak €s a gyantatol tapado vo-
not a hurokon hiztdk-vontdk. A vondval
megszoltatott hangszer sokkal erdsebb han-
got adott, mint a kézzel, ujjal pengetett
htr.

Az orgona a kiilonféle sipokbdl kelet-
kezett. Leleményes muzsikusok rajottek
arra, hogy a kiilonb6z6 magassagi hangot
ado fuvolak és mas fuvohangszerek akkor
IS megszolalnak, ha azokat nem az emberi
tiidé, hanem valamilyen levegdt szoritd
eszkoz taplalja levegdvel. Hat ezért a leolt
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allatok tiidejét kilukasztottdk, minden luk-
ba mas €s mas sipot illesztettek, a sipok
nyilasat szelepekkel lattak el és kész volt
az elsd orgona. Mert a nyomogatott tiido-
bdl abba a sipba szorult a levegd, amely sip-
nak a szelepét megnyitottak. Ez az egy-
szerli orgona tulajdonképen még csak duda
volt. De még egy 1épés és mar elkésziilt a
még jobb orgona, amelynek fa-, vagy fém-
lad4jabol mar viznyomadssal szoritottdk a
sipokba a levegot.

Késobb a fujtatot is feltalaltak, majd
a XIX. szdzad masodik felében mar villany-
motor fujtatta az orgona sipjait.

A cimbalom 0Ose is sokezer évvel ezelott
keletkezett. Asztalszeri falapra minden ol-
dalon Kkeretet erésitettek és abba szogeket
vertek. A szogekre aztan vastag és vékony
bél- és fémhurokat erdsitettek, amelyeket
behangoltak. (Behangolni = a harnak, sip-
nak a kelld6 hangmagassagra vald beigazi-
tasa.) A skaldba hangolt hurokat faiitével
verték. Hogy lagyabb, szinesebb hangokat
nyerjenek, hat az iité fejére rongyot, szal-
mat kotoztek. Igy alakult ki a cimbalom és
az 1itd mai formaja.
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A cimbalombdl fejlodott ki a zongora.
Az asztalszeri keretre kifeszitett hirokat
leleményes kalapacs-szerkezettel szodlal-
tattdk meg. Még pedig ugy, hogy az asztal-
szerli falapot kilukasztottdk és ezeken a
lukakon &t kis toll-, vagy fém-koppintokat
vezettek a hurok ald. A koppintok nyelét
farudakba erdsitették, amelyeknek a masik
végére kis, finom billentyiiket illesztettek.
A lenyomott billentyli a fanyélen at a kop-
pintot felemelte, a koppintd a kifeszitett
hurt érintette €s megszolaltatta. A billen-
tylisorral ellatott cimbalom, mint a zongora
dse, igen nagy tetszést valtott ki és hama-
rosan kozkedvelt hangszer lett.

A Dbillentylis huros-hangszer (nevezték
klavikordnak, klavicsembalonak, klavoszen-
nek, spinettnek, végiil kalapacs-zongora-
nak) eleinte kellemetlen, sapadt hangu volt.
De a gyors fejlddés meghozta a vart ered-
ményt: Beethoven kordaban (1790 koriil)
mar erds hangszinli, konnyen kezelhetd
volt. Majd a XIX. szdzadban mar elérte a
mai alakjat és szerkezete kifogastalan, zaj-
talan és gyorsjarasu lett.

A zongoran egyszerre tobb hangot s
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jatszhatunk, miért 1s akkordikus hangszer
a neve (akkord = tobb hang egyidejii hang-
zasa). A zongora igen kedvelt ¢s elterjedt
hangszer. A legtobb zenemiivet épp ezért
zongorara irtak és irjak a zeneszerzok.

Amint e fejezetbdl kitlinik, ismét cso-
dalnunk kell az ember okossagat és lelemé-
nyességét. A természet valdban mindent
magaban rejt. Eszrevétleniill meghtizodo
kincseit, értékeit csak meg kell keresni, fel
kell fedni. A fold mélyében hizodo arany-,
eziist-, szénrétegek, a tenger fenekén fellel-
het6 kincsek, a mélyen folyd ho- €s gyogyvi-
zek mind-mind a kutatdé embert varjak.
Valamint az allat-, novény- és asvanyvilag
is nyitott kapuval varja az okos, miivelni
¢s termelni tudd embert. A természet al-
land6 ¢lete, mozgasa és alakulasa nyitott
konyv a benne olvasni tudo, jolfigyeld em-
ber szdmara. Tehat az egész Mindenség
csakiigy ontja kincseit a feléje kozeledd
embernek.

Es az ember koran észrevette a termé-
szet bokeziiségét ¢és boldogan keres-kutat a
fold mélyében, felszinén és a levegdréteg-
ben. A talalt kincseket felhasznalja, keveri,
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Uj anyagokat készit belOliik. Ezek az anya-
gok aztan targyakka alakithatok at. A tar-
gyak, szerszamok, gépek, gépezetek mind-
mind az embert szolgaljak. Mivel az ember
¢letét mindszebbé tenni igyekszik, hat gya-
korlati és élvezeti targyakat, szerszamokat
csinal. A hang szépségét, €lvezetet nyu;td
képességét felismerd ember tehat hangsze-
reket eszel ki. A hang és a hangszerek
gyonyorkodtetd szépsége a lelket feliiditi
¢s ez a feliidiilés, ez a jolesd, megnyugtatd
pihenés elvonja a figyelmet a robot és a
hétkdznap gondjatdl-bajatol. A zene szép-
sége valoban csodat miivel az emberrel,
mert oly vilagba vezeti, amelyben boldog-
nak, erésnek €s nemesnek €rzi magat. A
zene igy a természet egyik legértékesebb
ajandéka!



Melyek a ma hasznalatos
hangszerek?

Az Okor hangszerei allanddan fejléd-
tek. A kozép- €s ujkor muzsikusai mindent
elkovettek, hogy miivészetiiket minél toke-
letesebb instrumentumokon (= hangszere-
ken) érvényesithessék. A régi hangszerek
fogyatékossagait kikiiszobolték, hangszinét
finomitottdk, alakjat csinossd, konnyen
foghatova fejlesztették. Majd a hangszerek
hangterjedelmét is megnagyobbitottak,
azért, hogy azokon minél magasabb és mé-
lyebb hangokat jatszhassanak.

Miel6tt a ma haszndlatos hangszereket
sorba megismertetnénk, megmondjuk, hogy
a hangszereket hany csoportba osztjuk?

Megkiilonboztetiink fabol, fémbdl (réz,
cink, stb.) késziilt hangszereket, vondval,
itével, kalapacs-szerkezettel, fujtatoval
megszolaltatott €s pengetds hangszereket.
A fabol keésziilt hangszereket fafuvos-, a
rézbol  késziilteket  rézfivos-hangszerek-
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nek nevezziik. Az iitével kezelt hangszerek
az iito-hangszerek. A vondval megszolalta-
tott hangszerek a vonods-, a pengetéssel
megszoltatottak a pengetds-hangszerek. A
billentyi Utjan megszodltatott hangszereket
billentyiis-, a gépszerkezetekkel megszolal-
tatottakat mechanikus-hangszereknek ne-
vezziiik.

Fafiivos-hangszerek a kovetkezok: fu-
vola, kisfuvola (pikold), oboa, angolkiirt,
klarinét, basszusklarinét, fago6t, kontra-
fagot.

Réz fuvos-hangszerek: Kkiirt, trombita
(piszton, kornett), basszustrombita, har-
sona (puzon), tuba, szaxofon.

Vonos-hangszerek: hegedli, mélyhege-
dii (bracsa, viola), csello (violoncselld, gor-
donka, kisbdgd), nagybdgd (basszus, kont-
rabasszus, gordon).

Pengetos-hangszerek:  harfa,  gitar,
mandolin, citera, balalajka, bendzsé.

Uté-hangszerek: iistdob (timpani, Pau-
ken), kisdob, nagydob, cintanyér, csérgo-
dob, tam-tam, gong, kasztanyéta, harom-
szOg (triangulum), seprii, xilofon, harang-
jaték.
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Kalapaccsal iitott  huros-hangszer: a
cimbalom.

Kalapacs-szerkezetii  billentyiis-hang-
szerek: a zongora, xilofon, harangjaték ¢és
cseleszta.

Billentytis-fuvos  hangszerek: orgona,
harmonium, kézi- és szdjharmonika.

Mechanikus-hangszerek: a villanyzon-
gora, villanyharménium, zen€lé-gépek (vil-
lanyzongora, verkli), gramofon és a radio.

Most valamennyi hangszert kiilon-kii-
16n ismertetjiik.

A fuvola fabol (néha eziistbol) késziil.
Egyenes, bot alaka. A jatékos oldalt tartja,
ugy, hogy az egyik végén levé nyilast a
szdjédhoz illeszti, a masik végét jobbra ki-
tartja. Hangja szép, dallamos, kifejezd ¢és
sokszinli. A zenekar magas szOlamait jatsz-
szak rajta. Mindenféle jat¢kra alkalmas.
Konnyen gy6zi a leggyorsabb futamokat,
csillogd trilldkat (trilla = két szomszédos
hang egymadasutani megszolaltatdsa, a lehetd
leggyorsabban). De az énekszerli vafey bana-
tos dallamot is tokéletes kifejezéssel szolal-
tatja meg.
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Fuvola

A kisfuvola (pikolo) az elobb ismerte-
tett fuvola kisebb formaji maésa. Hangja
¢les, feltlind, a hangszerek koziil kirivo.
Gyors, eleven és csillogd hangszindi.

Az oboa keskeny, hosszikas, fabol ké-
szilo hangszer. Eldre, kissé lefelé tartjak.
Hangszine lagy, orrhangt, fojtott. Bar a
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leggyorsabb menetet is gy0zi, igazi szere-
pét ott talalja meg, ahol nyugodt, kifejezo,
banatos hangon kell szolnia. De a vidam,
egyszerli hangulatot is hiven kifejezi. Pél-
daul a falusi pasztor vidam jatékat tokéle-
tesen ecseteli.

Az angolkiirt az oboa megnagyobbitott
masa. Hangja mélyebb ¢€s panaszosabb az
oboa hangjanal. Kiilonosen az igen nyu-
godt, rendkiviili kifejezést igényld dalla-
mok jatszhatok rajta kitinden.

Angolkiirt

A klarinét szintén fabol késziild hang-
szer. Az oboanal hosszabb ¢és szélesebb. Sok-
oldald, igen hasznavehetd, minden hangut-
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lat kifejezésére alkalmas hangszer. Hang-
szine finom, nemes, gordiilekeny.

Klarinét

A basszusklarinét a klarinét megna-

Basszusklarinét
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gyobbitott masa. Igy hangja mélyebb, to-
morebb és dusabb. Szine behizelgd, kifejezd
¢s nyugodt.

A fagot igen hosszu, lefelé tartott, fa-
bol késziilt hangszer. Hangja kissé fojtott,
sziirkés, de mégis kihallhat, atfogd ereji.
Mélyhangjai igen tomdrek és biztosak. Ugy
a gyors, mint a nyugodt, kifejezd jatékmo-
dot tokéletesen birja.

Fagét

A kontrafagot kétszer olyan hosszu,
mint a fagét. De ezt a hosszii csovet behaj-
tottdk ¢és egymds melle illesztették, hogy
konnyen kezelhetd legyen. A fagdtnal meé-
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lyebb, tomorebb hangu, gyonyorii basszust
(= mély szolamot) képzd hangszer.

Kontrafagot
A kiirt rézbdl készil. Alakja gémbo-
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lylire csavart. Hangja nemes, tOmor, rend-
kiviil kifejezéd és athatd. A zenekar egyik
legfontosabb hangszere.

A trombita is rézbol készil. Alakja
hosszukéas. Hangja érces, csillogd, Aatiitd
erejli, gyakran biiszke, hdsies. Hangerds-
sége egészen rendkiviili €s ezaltal szarnyalo.

Trombita

A Dbasszustrombita a trombita megna-
gyobbitott masa. Hangja mélyebb, tomo-
rebb és nyugodtabb.

A harsona igen hosszi, gorbitett csovii
rézfuvos hangszer. Hangja erds, tomor, at-
hat6 és kiss¢ érdes. Bar a nagyobb gyorsa-
sdgot is gyodzi, altaldban nyugodt és mérsé-
kelt meneteket, sz6lamokat jatszanak rajta.
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/

Harsona (Puzon)

A Dbasszusharsona a harsonanal is
hosszabb, ezaltal mélyebb hangt, tomor és
kemény hangszinii hangszer. Nyugodt, sz¢-
les hangokat, kitartott mély basszusokat ir-
nak szamara.

A tuba igen nagy, Osszehajtott réz-
hangszer. Hangja mély, 6blds, szine nyu-
godt, tomor és athatd. Foleg a mély basz-
szus-szolamokat jatssza. (Abra a kov. olda-
lon.)

A szaxofon pipaalakl, kozépnagysagu
rézhangszer. Készitik ezlitstbdl, cinkbdl, n¢ha
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Tuba

Szaxofon
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fabol is. Hangja kissé fojtott, de behizel-
gben bugo, kellemes ¢€s kifejezd. Hangszine
sokféle, mert ugy az érzelmes dallamossa-
got, mint a treéfas, csufolodo rikoltozast is
igen jol birja. Ezért hasznaljak oly altala-
nosan.

A hegedii négy huaros, vonods-hangszer,
nemes, jolkiszaritott fabol késziil. Alakja
igen szépvonali. A vondt szintén nemesfa-
bal és allati, foleg 10sz6rbdl készitik. Hang-
ja dallamos, énekld, szarnyald és igen kife-
Jezo Hangszine nemes, tiszta és vildgos.
Ugy a lehetd leggyorsabb, mint a szélesdal-
lam kifejezd jatékot tokéletesen birja. A
hangszert balkézben, a vonot jobbkézben
tartjak.
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A mélyhegedii a hegediinél nagyobb
hangszer. Csupan hangszine sotétebb, la-
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gyabb és banatosabb. Tartidsa és vonokeze-
1ése azonos a hegediiével.

A csello mar joval nagyobb a hegedi-
nél. A jatékos iilve jatszik, ugy, hogy a kb.
kétharmad embermagassdgii hangszert a
térdei koze allitja. A kissé ferdén, az em-
beri testtdl kifel¢ all6 hangszeren a vonot
vizszintesen huz




45

sen esengl, tomor ¢és hatarozott. Hangszine
énekszerti, dallamos és igen kifejezo. (L. 43. old.)

A nagybogo is hegediialaku, de mar
majdnem embermagassdgi hangszer. Az
allohelyzetben tartott hangszert a jatékos
allva, vagy magasan iilve kezeli. Hangja
athato, mély és tomor. Hangszine sotét,
kissé érdekes. A zenekar mély-szolamat (=
basszus szolamat) jatsszak rajta. (L.44. old.)

A harfa all6 haromszog-alaku, harom-
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negyed embermagassagii pengetds-hang-
szer. Kerete bronzbdl késziil. Hurjait (bél-
hirok) mindkét kéz ujjaival pengetik.
Hangja lagy, 6blos, igen nemesen csillogo.
Hangszine légiesen finom, konnyed, gordii-
1ékeny ¢€s behizelgd.

A gitar hasonld a hegediihoz, de alakja
sokkal szélesebb, magasabb ¢és hosszabb.
Hurjait jobbkézzel pengetik. Hangja lagy,
csendes, igen nyugodt. Hangszine finom,
nemesen csengd. Mélyhangjai kellemesen
bugnak.

Gitar Havai gitar

A mandolin sonka-alaku, kisméreti
hangszer. Hurjait a jobbkéz ujjaival, vagy
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az ujjak kozott tartott kis, haromszog-ala-
ka fém-, fa-, vagy celluloid-pengetével pen-
getik. Hangja gyengéd, halk. Hangszine
lagy, simulékony, csendes ¢és behizelgd.

Mandolin

A citera a cimbalomhoz hasonld, de
sokkal kisebb alaki pengetGs-hangszer.
Vizszintes falapra keretet helyeznek, arra
szogeket erOsitenek, amelyek a fém- (acél-)
hurokat tartjdk. Pengetdvel pengetik.
Hangja vékony, kissé éles. Hangszine ba-
gyadt, kozéperds.

A lant a gitarhoz hasonld, attol alig
eltérd pengetds-hangszer. Hangja kellemes,
finom, egyszerli. Hangszine simulékony,
kifejezd.
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A balalajka kis, haromszog-alaku fa-
szekrény, amelybdl hosszabb nyak nyulik
ki. Hurjait pengetdvel szolaltatjadk meg.
Hangja erds, atiitd, vilagos. Hangszine
csengd, kellemes ¢és valtozatos. Foleg az
orosz nép haszndlja.

Balalajka

A bendzso régi afrikai hangszer, ame-
lyet az amerikai jazz-zene elevenitett fel.
GOombolyl, kb. 10 cm. széles fakeretre mind-
két oldalon allatbort (kikészitett dobbort)
feszitenek ki. A keret oldalara fémcsavaro-
kat helyeznek, amelyek a bort tovabb feszi-
tik. A gdbmbolyli keretbdl hossz(i nyak nyu-
lik ki. A harok a keret also végétdl a nyak
tetejéig huzodnak. Ott hizocsigakba fut-
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nak, amelyek a huarokat kellden kifeszitik.
Hangja erés, atiitd, kissé pattogod, szaraz.
Hangszine ¢érdekes, jellegzetes, tOmor ¢&s
vilagos.

Bensc') (Banjo)

Az iistdob valoban iist-alaki., kb. 1 m.
magas iitbhangszer. Az iist vasvazon nyug-
szik. Az lustre dobbort feszitenek ki, ame-
lyet csavarszerkezet feszit és lazit. A kife-
szitett bor hangjat az st levegdtartalma
(amely az iitéstdl szintén rezeg) és a vas-
szerkezet egyiittrezgése erdsiti fel. A borfe-
liletet a feszités-lazitds daltal hangoljak.
Két iitével kezelik. Az it6 egyszerli fany¢l,
amelynek végére (fejére) rongy-, vatta-,
poszto-, spongya-, aluminium-, vagy filc-
csomot erdsitenek. Hangja erds, athato.
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Hangszine kellemes, tompan diiborgd, erd-
sen jellegzetes. Magas hangolasban éles,
pergd és jégesd-szertién kopogo.

A kisdob 15—20 cm. magas henger,
amelynek mindkét oldalara bort feszitenek
Ki. Hossza fa ver6kkel szolaltatjdk meg.
Hangja magas, ¢éles, kemény, atiitd, messze-
vivo. Hangszine hatarozott, vilagos. (L. 51. old.)

A nagydob kb. 1 m. atmérdji, 30—40
cm. sz€les henger. Mindkét oldalara bort
feszitenek ki. Egy, vagy két tit6vel kezelik.
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Kisdob

Hangja mély, hatarozatlan hangt, diiborgo.
Hangszine tompa, de mégis athato, (L. 52. old.)
A cintanyér két nagy, kb. 40—50 cm.
atmérdji réztanyér. A tanyér kdzepén bor-
fogd 16g, amelybe a kézfejet dugjak. A két
tanyért két kézzel kezelik. Az 0Osszelitott
tanyérok kihangzo, fényes, erds hangot ad-
nak. A cintanyér agy is kezelhetd, hogy az
egyiket a nagydobra, vagy mas tartoall-
vanyra erdsitik. Az odaerdsitett tanyért a
masikkal Osszeiitik, vagy fa-, acél-, drot-,
kisdob-, nagydob-verdvel iitdgetik. Minden
verd mas €s mas hangszint idéz eld.
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A csorgodob kb. 15 cm. atmérdji, kéz-
ben tarthatd kisdob, amelynek fahengerére
kis fémcsorgoket erdsitenek. A dobot bal-
keézzel razzak ¢€s a borfeliiletét a jobbkéz ok-
lével ttik. Hangja kellemes, csilingeld.
Hangszine vilagos és kihangzo.

Nagydob, cintanyér, csérgdédob, haromszog

A tam-tam ¢és a gong erds, nagyme-
retll bronztanyér. Ustdob-verdvel, szolaltat-
jak meg. A tam-tam nagyobb, a gong Kki-
sebb. Hangjuk mély, bugo, athatd, hosszan
sz616. Hangsziniik sotét, félelmetes.
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A kasztanyéta két keményfabol ké-
szilt kagylo. A kagylokat gumival, vagy
zsineggel az ujakra erdsitik. A balkézben
tartott két kagyldt az ujjak fiirge mozga-
sdval egymashoz iitdgetik. Hangja jelleg-
zetes, ¢éles. Hangszine kemény, erdsen ki-
hangzo.

A hdromszég (triangulum) valdban
acélrudbol késziilt kis haromszog. Zsinegen
fligg ¢és kis acélbottal iitogetik. Hangja
kellemes, csilingel6. Hangszine fényes, csil-
logd, minden hangszerhez jol alkalmaz-
kodo. (L. 52.o0ld.)

A seprii valdban kisseprii-alakii hang-
szer. Rovid fém- vagy fany€lbdl drotszalak
sugaroznak szét, amelyekkel a nagy-, vagy
kisdob és a cintanyér feliiletét ,,seprik”. Er-
dekes susogo6 hangot idéz eld.

A xilofon tompaszogli haromszog-ala-
ka. Kisebb-nagyobb behangolt keményfa-
darabokbdl 4ll, amelyek a zongora billen-
tylizetéhez hasonloan helyezkednek el. Ve-
rdvel szolaltatjdk meg. Hangja éles, magas,
kirivd. Hangszine kemény, athatd, gyakran
sivitd, de mindig érdekes. (L. 54. old.)

A harangjaték ugyanolyan, mint a
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xilofon, csak farudak helyett behangolt
acéllemezek fekszenek a kereten. Kis acél-
kalapaccsal ttogetik. Hangja athatd, tisz-
ta. Hangszine finom, csilingeld, dallamos.

Harangjaték

A cimbalom magas asztallapszer(,
négy labon all6 hangszer. A hurok az asz-
tallap felett keresztben huzodnak. Vatta-
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veggel ellatott faverdvel szolaltatjdk meg.
Hangja eleven, elég erds. Hangszine valto-
zatos, kellemes, tetszetos.

Cimbalom

A tarogato szintén magyar jellegli
hangszer. Bar fuvoshangszer, azért emlit-
juk itt, mert a cimbalom mellett az egyet-
len jellegzetesen magyar népi hangszer.
Klarinétszerti (1. ott) széles alaku, fabol
késziilt hangszer, terjedelme koriilbeliil
olyan, mint a klarinété. Hangja erds, at-
hat6, messze elhallatsz6. Hangszine behizel-
g0, kifejez6, az emberi érzéseket hiven tol-
macsold. (L. 56. old.)

A zongora, labakra vizszintesen elhe-
lyezett, keményfaszekrény, billentylis szer-
kezettel. A szekrényben széles pancéllapok
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fekszenek. A hangszer végén, a pancéllapba
szOgeket erOsitenek, amelyekre a hurok
egyik végeét lerogzitik. A szekrény kozepén
hazédik a nemesfabdl készitett hangzo-fe-
nék. A szekrény elején az 0. n. téke hizodik,
amely lehet fabol és pancélbdl. A tékeébol
vascsavarok allnak ki, amelyekre a hurok
szabad végét csavarjak. A hurok hangoléasa
e csavarok huzasaval torténik. A hangszek-
rény elején a gépezet helyezkedik el. Ez ha-
rom részbdl: a billentylizetbdl, a billenty(i-
rudak veégébdl kidllo kozvetitd rudacskakbol
¢s a rudacskak fels6 végén -elhelyezkedd
it6kalapacsokbol all. (Haromkaru emeld.)
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A hurok felett a hurok rezgéset csillapitd
pedalszerkezet huzodik el. A pedal emelését
a hangszer ala, egészen le a foldig huzodo
pedal-vezeték végzi. A pedal-vezeték kes-
keny fémnyelvben végzddik, amelyet labbal
kezeltiink. A hangszereken lathaté masodik
— baloldali — pedal az u. n. tompitdpedal.
Ez ugy miikodik, hogy labnyomasra a veze-
ték a billentylizetet eltolja, ami altal a ka-
lapacsok nem a teljes hirmennyiséget, ha-
nem kevesebbet litnek meg. Mert a zongora
egyes hangjai 1, 2, vagy 3 hur rezgésébol
allnak eld. Az eltolas kovetkeztében a 2, vagy
3 huros hangoknal a kalapacs csak 1, vagy
2 hurt iithet meg. A kevesebb hur termé-
szetesen gyengébb hangot ad.

Némely zongordn harmadik — a ko-
z€psd — pedal is lathat6. Ez az 0. n. harfa-
pedal. Ez tgy miikddik, hogy labnyomasra
a vezeték filc-sort tol a kalapacs és a hur
kozé. Ezaltal a felemelkedd kalapacs csak
az er6tompito filcen at iiti meg a hurt. Az
igy legyengitett iités természetesen csak
egészen halk hangadasra birja a hirozatot.

A zongora a zenében haszndlatos teljes
hangrendszert magdba foglalja. Kezelhetd-
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sége egyszerll. Hangja erdteljes, hatarozott
¢s igen kifejezd. Altalanos hasznalatat épp
e tulajdonsagainak kdszonheti.

Zongora

A pianino teljesen azonos a zongora-
val, avval a kiilonbséggel, hogy a hangszek-
rénye fiiggllegesen all. Mivel a pianind al-
talaban kis terjedelmii, hangja a zongora
hangjanal valamivel gyengébb. Kisebb tér-
foglalasa miatt igen kedvelik.

A xilofon és harangjaték billentyii-
szerkezettel is készithetd, azért nevezhetd
mindkettd kalapéacs-szerkezetli billentyiis
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hangszernek is. A kalapacs-szerkezetli xilo-
fon és harangjaték kisebb zongora-alakq,
amelynél a kalapacsok nem huarokat, hanem
faradakat, vagy acéllemezeket {litnek meg.

A cseleszta szintén zongora-, helyeseb-
ben pianino-alaku hangszer, amelynél a ka-
lapacsok behangolt eziist-, vagy iivegruda-
kat litnek meg. Hangja lagy, nemesen csen-
g6, valoban ,¢égi” hang (celeste olaszul
a. m. ,¢gi”). Hangszine igen kellemes, meg-
nyugtato, vilagos és tiszta.

Az orgona a legnagyobb méretii hang-
szer. Részei: a sipsor, fujtatd (széllada),
billentylizet, pedaljaték és a kapcsologom-
bok (regiszterek). A sipok (Orias-orgonak-
nal 4—6000) a kiilonb6zé hangszereknek
(hegedti, bracsa, cselld, fuvola, angolkiirt,
klarinét, kiirt, harsona, tuba, stb. stb.) si-
keriilt hangszin-utdnzatai. Ezért mondjak,
hogy az orgona onmagaba rejti az egész ze-
nekart. A kisebb-nagyobb sipok a kiilonb6zo
hangmagassagii ¢és kiilonbozé hangszinii
hangok megszolaltatasara alkalmasak. Pél-
daul: az egyik sipsor a kiirt hangjait uta-
nozza, a masik sor a nagybdgd, a harmadik
sor a harsona hangjainak hii utanzata ¢és
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igy tovabb. Mivel az orgona sipjai igen sok
hangszer hangszinét utanozzak, ezért oly
nagy a sipok szama. A fujtato szerepe: a
sipokat levegdvel ellatni. A fujtatdébol a si-
pokba szoritott levegd a sip hangadd szer-
vét, a nyelvet hozza mozgéasba, ami altal a
sip megszodlal. A fujtatd lehet kézi, viznyo-
masra ¢és villanyerdre berendezett. A billen-
tyiizet (klaviatira, manudl = kézjaték) a
kozvetitd szerkezetek segitségével annak a
sipnak a levegd-részét nyitja meg, amely
sipnak megfeleld billentylit a jatékos le-
nyomta. A labjaték (pedal) billentylii sok-
kal nagyobbak, hiszen azokon a cipd orra-
val ¢s sarkaval kell jatszani. A 1ab jatek a
legnagyobb sipokat, tehat a kiilonbozd hang-
szinli mélyhangot adé sipokat szolaltatja
meg. A kapcsolo gombok (regiszterek) sze-
repe: a kiilonb6z6é hangszinii sipsorokat a
billentytizettel 0sszekapcsolni. Mert a kap-
csologombok eldzetes benyomdsa nélkiil a
billentyiiket hiaba nyomom. Jol figyeljiink!
A kapcsolégombokon a kovetkezd  felirdso-
kat latjuk: hegedi, bracsa, kiirt, stb. stb. A
benyomott kapcsologomb munkara készteti
a kivant sipsort, A munkara kész, tehat le-
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vegovel ellatott sipsor most mar csak a bil-
lenty(i parancsszavat varja, vagyis a kap-
csologomb utjan bekapcsolt sipok a billen-
tyli lenyomdsira azonnal megszo6lalnak.
Egy-egy billentylihoz tobb kapcsologomb
tartozik. Ebbdl az kovetkezik, hogy egy bil-
lentytivel tobbféle hangszinli sipot szdlal-
tathatok meg. Es pedig annyit, ahanyat be-
kapcsolok. Példaul: egy sor billentyiihoz tiz
kapcsologomb tartozik. Ezek a kapcsolo-
gombok olyan hangszinli sipokhoz vezetnek,
amelyek koziil 4, vagy 5 egyiitt is jol szol,
azaz jol keveredik. Ez a hangszinkeverési
mod ugyanaz, mint a festd szinkeverési mii-
velete. A jatekos a jolkeveredd 5 sipsor 5
kapcsologombjat benyomja €s a lenyomott
billentyli az 5 szinbdl Osszekevert gyonyori
hangszint szoélaltatja meg. Ha valamelyik
szin mar nem kell, vagy jabb szinnel kiva-
nom a keveréket boviteni, akkor a szinek-
nek megfeleld gombot jaték kozben, az ép-
pen szabad kezemmel egy madsodperc alatt
beigazitom.

A nagy orgonakon tobb billentylisor
lathato. 3, 4, 5, s6t 6 is. Az egyes billentyti-
sorok alulrél felfelé, egymas folott helyez-



62

kednek el. Ugy képzeljiik el, mintha a zon-
gora billentylisora egymas utan, folyton
emelkedve, még négyszer, OtszOor megismet-
16dne. Ez azért sziikséges, mert az igen
nagy orgonakba sok-sok sipot épitenek be,
amelyek mar 30, 40 hangszint utdnoznak.
Hogy a sok kapcsologombot kellden fel le-
hessen haszndlni, hat egy-egy csomo kap-
csologombot csak egy-egy billentylisorhoz
iktatnak. Példaul: az elsd billentylisorhoz
tizet, a masodikhoz tizen6tot és igy tovabb.
A jatékos tehat azon a billentylisoron jat-

Az orgona jatékasztala
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szik, amelyikhez az altala kivant hangszini(i
sipsor kapcsolégombjat iktattak.

Mindezt kiismerni, folényes biztonsag-
gal kezelni és kozben a zenemil tokéletes
eldadasaval is a milvész gondossagaval to-
rddni, bizony nehéz feladat.

il
gy i
'l_ihhﬂi!m!ml

Az orgona sipsora

A harmoénium az orgona Kkicsinyitett
masa. Kevesebb a sipja, kevesebb a kapcso-
logombja és csak egy, két billentylisorral
készitik. A harmoniumban tulajdonképen
nem sipok, hanem rezgdényelvek szdlnak. A
fujtaté igy nem nagy sipok rezgdnyelvét,
hanem lerdgzitett nyelveket szdlaltat meg.
Ezek a finom, jolkészitett ¢és hangutanzo
rezgényelvek mar a legkisebb légnyomasra
1s megszolalnak. Labjatékot harmoniumhoz
ritkan épitenek.
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Az orgona fenséges, csodalatos ¢és lebi-
lincseld hangjat a kisméretli, csak rezgo-
nyelvekkel sz6l6 harmonium nem éri el. De
a harmonium kisebb, kevésbé erds és fé-
nyesen csillogd hangja is meghat6, meg-
nyugtato és €lvezetet-kelto.

Harménium

A kezi-harmonika a harmoénium {igyes,
kicsinyitett masa. Harom részbdl all: a ko-
zépen elhelyezett fijtatobol, a balkéz gomb-
jatékabol és a jobbkéz gomb-, vagy billen-
tylisorabol. A balkéz gombjaival a mély-, a
basszushangokat jatsszuk. A jobbkéz gomb-
jaival, vagy zongoraszerll billentytisoraval
a magasabb hangokat, a dallamot jatsszuk.
A fljtato a levegdt a gomb ald nyomja €s a
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lenyomott gomb, vagy billenty(i az aldszo-
ritott levegdt a rezgOnyelvre tovabbengedi.
A levegé altal érintett rezgényelv természe-
tesen azonnal hangot ad.

A szajharmonika még ennek kisebbi-
tett masa. A sz4jbol a levegd azonnal a rez-
gényelvre ér, amelyet megszolaltat. Mivel
a szajharmonika igen népszerli ¢€s elterjedt
hangszer, azt sokféle kivitelben és hang-
szinben gyartjak.

A villany orgona, villanyzongora és vil-
lanyharmonium 0gy szolal meg, hogy a ze-
nemiveket kiilonb6zé6 mddon pergament-te-
kercsekre veszik fel. A kiilonb6z6 magas-
sagll hangok a tekercset mas €s mas helyen
lukasztjdk ki és annyiszor, ahanyszor a
hangot a bejatszo6 miivész megszolaltatja. A
kész tekercsen a lukak, orgondnadl atenge-
dig a raszoritott levegdt, zongordandl pedig
beleakadnak a billenty(thz vezetd kapcsok-
ba. Ez az elmés szerkezet ma mar alig hasz-
nalatos, mert a gramofon és a radi6 sokkal
olcsobb és kevésbé romlik.

A verkli a villanyzongora masa csak vil-
lanyerd helyett kézzel hajtjak. A verkli (a
német Werk = mii, gépezet) 1is bejatszott
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pergament, vagy pléhlemez korbeforgatasa
utjan szolal meg. A pergament-tekercs,
vagy a pléhlemez lukasztott feliilete aprod
gombokba, kapcsokba akad, amelyek a to-
vabbvezetd szerkezet utjan a hurok feletti
kalapacsokat mozgasba hozzak. A kalapécs
altal megiitott hir aztdn megszolal.

A gramofon (beszélogép, fonograf =
hangirds) a hanglemezt szolaltatja meg.
Hogyan? Ugy, hogy az ének, vagy a zene
rezgéseit €érzékeny miiszerrel (membran) €s
a legfinomabb rezgésre képes acéltiivel lagy
viaszba vésik. A hang rezgését tovabbvivo.
acéltll t. 1. ugyanolyan hegyeket és volgye-
ket ir, vés bele a viaszba, mint az eredeti
hang hullammozgasa. A viaszlemezrdl az-
tan masolatokat készitenek.

Az eredeti viaszlemez, vagy a masolat
korbefutd csigavonalai tehat magukba rej-
tik az elhangzott éneket, beszédet, vagy ze-
nét. Ennek az elrejtett hangnak ujrameg-
sz6laltatdsa a hangfelvétel forditott miive-
lete. A korbeforgatott lemezre ¢érzékeny
acéltiit eresztiink. Az acéltli rezgéseit a
hangerdsitd miiszer, a membran atveszi €s
a hangtolcsérbe tovabbitja. A hangtolcsér
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a meg gyenge hangot tovabberdsiti €s igy a
gramofonbdl kidradé hang mar ismét teljes
erejii. A kiarado hangot a levegd a dobhar-
tydhoz juttatja, az ismét ugyanazt a rez-
gést végzi, mint az eredeti hang és a mem-
bran. A dobhartya rezgései az idegek koz-
vetitésével az agyig jutnak és az egykor le-
mezre felvett hang, ének, zene ismét az ele-
ven hang szépségével hodit.

A gramofon feltaldlasa a hangot 6rok-
¢életivé tette. Ami azel6tt 6rokre elhang-
zott, az most 6rokre megmarad.

A radiokésziilék, mikép a gramofon is,
csak masodsorban hangszer. Elsdsorban
gép, mivészi eléadast visszaadd (=
reprodu-
kalo) eszkéz. De ebben a mindségében az-
tan potolhatatlan érték.

A radiokesziilék az addalloméson (sta-
did) felvett és onnan tovabbitott hangot,
beszédet, zenét felfogja és életrekelti. Az
elektromoshulldmot, amely
masodpercenként
300.000 kilométeres sebességgel rohan, a
radiokesziilék tekercsei, lampai, membran-
ja és hangszordja ismét ének, beszéd, vagy
zene alakjaban vardzsolja elénk. A készii-
1¢k finomsaga, tisztasaga, valasztoképessé-
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ge, hangszine és hangereje valoban hang-
szerré avatja a gépet, ha az atvett hangot
gyonyorkodtetden tarja a hallgatd elé. Ez
a gyonyorkodtetd' hangvétel azonban csak a
zenében jaratos €s a zeneileg miivelt ember
szdmara teljes érték, miért is zenei tuda-
sunkat és ismereteinket bdvitsiik allanddéan
¢s kitartassal. Ez a konyv mindenkinek se-
gitsegére siet. Tehat forgassuk sokat és fi-
gyelemmel!



Milyen osszetételiiek a kiilonféle
kamara- és zenekari egyiittesek?

Mivel most mar a régi és az ) hang-
szereket ismerjiik, nézziikk meg, hogyan ala-
kulnak és milyen Osszetételiieck a kiilonféle
zenekarok?

Az O6sember zenekara iitd- €s egyneé-
hany fuvos- ¢és pengetds-hangszerbdl allt.
Az okor népei igen sok iitéhangszert, har-
fat és mas pengetds-hangszert, kiilonféle
favos- €s dudaszerti (Iégtomldvel egyesi-
tett) sipos-hangszereket haszndltak. A ko-
zépkor egynéhany rézfuvos-hangszerrel, az
orgonaval és a zongora egy-két kezdetleges
Osével gazdagitotta a zenekari egyiittest.
Az Gjkor elején mar a hegediiféléek (hegedi,
bracsa, gamba = a cselld 6se), hordozhato
kis orgondk, jolkészitett trombitak, kiirtok,
harsonak, nemeshangli lantok, csembalok
(a zongora egyik 6se) és finoman kidolgo-
zott iitbhangszerek egészitik ki a zenekart.
M¢ég késObb mar a jolsikertilt oboa, klari-
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nét, angolkiirt, fagot €s a kevésbé nyers
hangszinli tubak is elkésziilnek. A XIX. sza-
zadban valamennyi hangszer eléri a mai
allapotat. Terjedelmiik, hangképzési mod-
jJuk és kiils6 alakjuk azota alig valtozott.

Az i1smertetett hangszerekbdl a kovet-
kezd kamara- és zenekari egylittesek ala-
kultak ki:

1. Kamaraegyiittesek (Kamarazene ==
kevés 0ndlld szolohangszerre irt zenemil),
amelyeket vonos-, fivos-, pengetds-hangsze-
rekbOl €és zongorabol allitjadk Ossze. Pld. 1
hegedii, 1 bracsa, 1 csello; 2 hegedii, bra-
csa, csello; hegedii, bracsa; hegedl, csello;
vondsok €s zongora; vondsok ¢€s harfa; vo-
nosok ¢€s 1, 2, 3, stb. fuvéshangszer; ugyan-
ez zongoraval; 1, 2, 3, 4, stb. vondshangszer
zongoraval, stb. stb. Az egyiittes nevét a
hangszerek szama adja meg. Pld. 2 sz6lo-
hangszer: kettds (duo); 3 hangszer: har-
mas (trio); 4: négyes (kvartett); 5: 6tOs
(kvintett); 6: hatos (szextett); 7: hetes
(szeptett); 8: nyolcas (oktett) €s 9) kilen-
ces (nonett), stb. stb. Az egyiittes nevét al-
talaban olaszul mondjak ki, mint duo, trio,
stb.
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2. Kis-zenekari egyiittes, amely kevés-
szdmu zenekari jatékosbol all. Pld. 4 hege-
diis, 2 bracsas, 2 csellos, 2 nagybdgos, ke-
vés favo jatekos; vagy: vondsok, keves fu-
vos, harfas; vonosok, kevés favos és 1, 2
litbhangszer-jatékos; vonosok, fuvosok, har-
fas, Utohangszer-jatékos, zongora-, vagy
harméniumjatekos, stb. stb.

3. Nagy-zenekari egyiittes, amely mar
sok jatékost foglalkoztat. 16—24, 32, vagy
még tobb hegediist, 8, 10, 12, 14 brécsast,
8, 10, 12 csello-, 6, 8, 10, 12 nagybdgd-jaté-
kost, 3, 4, 6, 8 fuvolast, 3, 4 oboast, 3, 4, 5
klarinétost, 3, 4 fagbtost, 4, 6, 8 kiirtost, 3,
4, 6 trombitast, 3, 4 harsonast, 1, 2, 4 tu-
bast 1, 2, 3, 4 iitéhangszer-jatékost, 1, 2, 4
harfast, esetleg orgona-, harmonium-, vagy
zongora-jatékost is.

4. Orids-zenekari egyiittes, amely még
a nagy-zenekar 0sszeallitasat is feliillmulja.

5. Szalon-zenekari egyiittes, amely 1,
2, 3 hegedist, 1 csello-, 1 nagybdgd-jaté-
kost, 1, 2, 3, 4 fuvoé-, 1, 2 ltéhangszer-jaté-
kost, 1 zongora- és 1 harmoénium-jatékost
foglalkoztat.

6. Jazz-zenekari egyiittes, amely 1, 2,
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4, 6 hegedist, 1, 2 csello-, 1, 2 nagybdgo-
jatékost, 1, 2 iit6hangszer-, 1, 2 zongora ja-
tékost, 1, 2, 3, 4, 6 szaxofonistat, 1, 2, 3
piszton- (a trombita egyik vallfaja, éles,
er0s, kemény hangszinnel), 1, 2 harsona-
jatékost, 1, 2 bendzso-, 1, 2 mas pengetds-
hangszert kezeld jatékost, 1, 2 harmonikast
foglalkoztat. A kisebb jazz-zenekarokban
azonban csak 6, 8, 10, 12 jatékos miikodik.

'A katona-zenekari egyiittes csupan fa-
¢és rézfuvos, valamint {ité-hangszereken jat-
sz6 muzsikusokbol all. Minden fa- és rézfu-
vos-hangszerbdl (fuvola, oboa, klarinét, fa-
got, kiirt, trombita, kiilonféle szarnykiirtok
— amelyek neviiket a szarnyszer(i alakjuk-
rol kaptdk —, tubdk, stb.) tobbet hasznal-
nak, pld. 6 fuvolat, 6 klarinétot, 8 kiirtot,
12 trombitat, stb. Természetesen azért, hogy
a zenekar hangja minél erdsebb, tomorebb
legyen. Ez sziikséges is, mert a katona-zene-
karok sétatereken, szabadban, menetelés
kozben jatszanak. Szabadban pedig csak a
sok hangszerbdl all6 zenekar érvényesil.

A cigany-zenekari egyiittes, amely
kavéhazakban, szorakozohelyeken jatszik,
3,4, 6 hegediisbdl, 1,2 bracsasbol, 1, 2
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csello- és 1, 2 nagybdgd-jatékosbdl, 1, 2 kla-
rinétosbol és 1, 2 cimbalmosbdl all.

Ezeken az egyiitteseken kiviil még kii-
lonféle népi és nemzeti zenei egyiittesek is-
meretesek. Minden népnek, nemzetnek van-
nak sajdtos, mas szoval: specialis hangsze-
rei, amelyekbdl jellegzetes zenei egyiittesii-
ket Osszedllitjdk. Az egyik nép citeraval,
mandolinnal, a masik gitarral, harmonika-
val, balalajkaval, majd kiilonféle favos-,
vagy pengetds-hangszerekkel muzsikal. Mas
az eurOpai, mint az azsiai, afrikai, vagy
amerikai izlés, zenélési €és zenei kifejezés-
mod, igy ezeknek a specidlis, azaz sajatos
hangszereknek jellege, egyben a nemzet vér-
mérsékletét és hangulatvilagat is jellemzi.
Pld.: a magyar tarogatd vigadod és busongd
hangja, a magyar nép konnyen vigado és
konnyen busongd hangulatvaltozésait igazan
hiven kifejezi. Vagy: a spanyol gitar érzel-
mes, Oblos, dallamos hangja, a spanyol nép
érzékeny, szertelen és dalolni vagy6 hangu-
latvilagarol ad hii képet.
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4, 6 hegediist, 1, 2 csello-, 1, 2 nagybdgo-
jatékost, 1, 2 iitdhangszer-, 1, 2 zongora ja-
tékost, 1, 2, 3, 4, 6 szaxofonistat, 1, 2, 3
piszton- (a trombita egyik vallfaja, éles,
erds, kemény hangszinnel), 1, 2 harsona-
jatékost, 1, 2 bendzsd-, 1, 2 mas pengetOs-
hangszert kezeld jatékost, 1, 2 harmonikast
foglalkoztat. A kisebb jazz-zenekarokban
azonban csak 6, 8, 10, 12 jatékos miikodik.

'A katona-zenekari egyiittes csupan fa-
¢s rézfuvos, valamint iitd-hangszereken jat-
sz6 muzsikusokbol all. Minden fa- és rézfu-
vos-hangszerbdl (fuvola, oboa, klarinét, fa-
got, kiirt, trombita, kiilonféle szarnykiirtok
— amelyek neviiket a szarnyszer(i alakjuk-
rol kaptak —, tubak, stb.) tobbet hasznal-
nak, pld. 6 fuvolat, 6 klarinétot, 8 kiirtot,
12 trombitat, stb. Természetesen azért, hogy
a zenekar hangja minél erdsebb, tomorebb
legyen. Ez sziikséges is, mert a katona-zene-
karok sétatereken, szabadban, menetelés
kozben jatszanak. Szabadban pedig csak a
sok hangszerbdl all6 zenekar érvényesiil.

A cigany-zenekari egyiittes, amely
kavéhazakban, szorakozohelyeken jatszik,
3, 4, 6 hegediisbdl, 1, 2 bracsasbol, 1, 2
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csello- €s 1, 2 nagybdgo-jatekosbol, 1, 2 kla-
rinétosbol és 1, 2 cimbalmosbol all.

Ezeken az egyiitteseken kiviil még kii-
lonféle népi €s nemzeti zenei egyiittesek is-
meretesek. Minden népnek, nemzetnek van-
nak sajatos, mas szoval: specialis hangsze-
rei, amelyekbdl jellegzetes zenei egyiittesii-
ket Osszeallitjdk. Az egyik nép citeraval,
mandolinnal, a mdsik gitarral, harmonika-
val, balalajkaval, majd kiilonféle favos-,
vagy pengetOs-hangszerekkel muzsikal. Mas
az eurOpai, mint az azsiai, afrikai, vagy
amerikai izlés, zenélési €és zenei kifejezés-
mod, igy ezeknek a specidlis, azaz sajatos
hangszereknek jellege, egyben a nemzet vér-
mérsékletét és hangulatvilagat is jellemzi.
Pld.: a magyar tarogat6 vigadd és busongd
hangja, a magyar nép konnyen vigado és
konnyen busong6d hangulatvaltozasait igazan
hiven kifejezi. Vagy: a spanyol gitar érzel-
mes, 0blos, dallamos hangja, a spanyol nép
érz€keny, szertelen és dalolni vagyod hangu-
latvilagardl ad hii képet.



Melyek a zenei sfilusok?

A stilus sz6 eredetileg irdszerszamot,
irévesszot, tollat jelent. Tehat annak az esz-
koznek neve, amellyel irunk. Késobb a sti-
lus sz6 mar az irds modjat, a fogalmazas
szépségét fejezte ki. Majd a miivészetek
kiilonbozé  kifejezésmodjat, onallo €és mas
miivészetektdl megkiilonboztethetd szépsé-
gét neveztek ¢és nevezik stilusnak. Végiil
egy-egy kor, nép, nemzet, faj, orszag, vilag-
rész mivészetét ¢s miveltségét is jelenti a
stilus. Pld. magyar stilus, francia stilus,
olasz stilus. Vagy: okori, kdzépkori, ujkori
stilus; 6gordg, ujgordg stilus; eurdpai,
azsiai, afrikai, amerikai stilus; roman stilus
(XI.—XIII. szazadban), g6t stilus (XII.—
XVI. szazadban), reneszansz stilus (= a
megujhodas, 0jjaéledés miivészi stilusa a
(XIV.—XVI. szazadban), barokk stilus
(XVI.—XVIII. szazadban), biedermeier
stilus (XVIII. szazadban),  ampir stilus
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(XVIIL—XIX. szazadban), romantikus
stilus (XIX. szazadban), naturalista stilus
(XIX. szazadban), impresszionista stilus
(XIX. szazadban), expresszionista stilus
(XIX—XX. szazadban), a kubizmus
(XX. szazadban), dadaizmus (XX. szazad-
ban), futurizmus (XX. szazadban), stb. stb.

A zenemiivészet stilusait 1s korok, né-
pek, stilust teremtd mesterek szerint nevez-
ziik el. fgy: 6-, kozép-, Gj-, legnjabbkori sti-
lus; olasz, francia, német, holland, magyar
stilus; zenei keresztény, got, reneszansz,
barokk, biedermeier, romantikus, natura-
lista, impresszionista, expresszionista, ku-
bista, futurista stilus; mesterek szerint
(akikr6l masik fejezetben emlékeziink
meg): Palestrina-, Bach-, Handel-, Haydn-,
Mozart-, Beethoven-, Schubert-, stb. stb.
stilus; vilagi zene-, egyhazi zene-stilus; ének-
es éneckkari-stilus; hangszeres- (zongora-,
hegedi-, csello-, orgona-, stb. stilus), kama-
razene- (duo, trio, kvartett, stb.) és zenekari
(kis-, nagy-, orias-zenekari) stilus; népi,
polgari, varosi zene-stilus, sth. stb.

Az egyes miifajok Szerint. oratorium-
stilus (oratorium = énekhangra, énekkarra,
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zenekarra és orgonara irt egyhazi, bibliai,
vagy szabadon valasztott, 0. n. vilagi szove-
gt mill); passio-stilus (passid = szintén
énekhangra, énekkarra, zenekarra €s orgo-
nara irt mi, amelynek szovege azonban csak
Krisztus életével, szenvedésével, halalaval,
feltamadasaval és mennybemenetelével fog-
lalkozhat); Kantdta-stilus (kantata = Kkis-
méretll oratorium, vagy passio) — mise-sti-
lus (mise = Katholikus Egyhaz istentisztele-
ti anyaganak legfObb része. Szovege latin,
amely a papa altal meghatarozott és valtoz-
tathatatlan) madrigdl-stilus (madrigal = a
XIV.—XVII. szdzadban virdgzott miifaj. A
madrigal-sz6 pasztori, egyszerii kolteményt
jelent. Tehat a madrigal szovege mindig
egyszerli, erthetd, vilagos. A madrigalt
elébb énekhangra, kis énekegylittesre, ké-
sObb énekhangra ¢és hangszerre irtak);
opera stilus (opera = énekhangra, énekkarra
¢s zenekarra irt szinpadi mii. Az opera-szo6
miu-vet jelent. Az opera szovege lehet ko-
moly, dramai, tragikus, vidam, vig, tréfas,
stb. A komoly-szovegli operat opera-seria-
nak, a vig-szovegiit opera buffa-nak neve-
zik. Az operaban tanc-részeket is alkalmaz-
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nak); ballettszilus ballett = tanc, valamely
részének, cselekménynek tanccal valo kife-
jezése); koncert-stilus (koncert = verseny,
versenyzés. Zenei €rtelemben azt jelenti,
hogy egy, vagy tobb énekhang, vagy hang-
szer a zenekarral méri Ossze erejét, azaz tu-
dasat és kifejezoképesseéget. Pld. énekhang
¢s zenekar; zongora, vagy hegedli, vagy
cselld és zenekar; zongora, hegedli és csello
egyltt a zenekarral szemben; énekkar ¢€s
zenekar; énekkar egy masik énekkarral
szemben; kisebb hangszer-egyiittes és zene-
kar; kisebb zenekar a nagyobb zenekarral,
stb. stb.); szimfonikus-stilus (szimfonia =
egyiitthangzast, jolhangzast jelent, egyéb-
ként tobbtételes zenei miifaj, amelyet a ze-
neszerzO zenekarra komponal); kamara-
zene-stilus (kamarazene = kevés hangszerre
irt, finom hangu, tobbtételes miifaj); stb.
A XVI—XVII. szizad miivészetét elo-
klasszikus (preklasszikus = a klasszikus-kor
elotti idoszak stilusa; Klasszikus = teljesen,
tokéletesen kialakult, a maga nemében be-
fejezett milivészi kifejezésmod, azaz stilus),
a XVII. szazad masodik felének ¢és a
XVIII. szazad elsé felének miivészetét elso
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klasszikus-kornak nevezziik. Az els6 klasszi-
cizmus két vezetd egyeniseége Bach ¢s Han-
del voltak. A XVIII. szazad masodik felé-
nek és a XIX. szdzad elejének miivészetét
masodik klasszikus-kornak nevezziik. F6
mesterei Haydn, Mozart ¢és Beethoven
voltak.

A XVIII. szazad utolsé éveiben kezdd-
dik a zenei romanticizmus (romantikus-
regényes, szabadabb szellemii, nyugtala-
nabb hangulatii €s valtozatosabb nyelvezeti
stilus. A romantika az egyénnek minden-
ben szabadsagot biztosit ¢s igy a koltd, ird
¢s zeneszerzO a sajat lelki életébdl annyit
adhat, fejezhet ki, amennyit akar). A ro-
manticizmus az egész XIX. szazadot uralja.
Legnagyobb zeneszerz6i: Weber, Schubert,
Mendelssohn, Chopin, Berlioz, Schumann,
Liszt, Wagner, Brahms, Bruckner, Loewe,
Wolf, Csajkovszkij, Grieg, Goldmark, Hu-
bay stb. voltak.

A naturalizmus (= a természet minden
megnyilatkozasat miivészinek elismerd ¢és
miivészileg kifejezni torekvd stilus) a XIX.
szdzad masodik felében tor utat. Célja az
alkotomiivész szabadsaganak fokozasa és



79

kifejezdeszkozeinek gazdagitisa. Mar Ber-
lioz, Liszt és Wagner bizonyos miivei is na-
turalisztikusak, de e stilus legbatrabb mes-
terei Strauss Richard ¢s Mahler voltak.

A verizmus (= az igazsag, a valo élet
miivészi kifejezésére torekvO szinpadi sti-
lus) a XIX. szazad kozepén kezdodik és
mintegy a szazad végéig tart. Legkivalobb
mesterei: Bizet, Leoncavallo, Mascagni,
Puccini, D'Albert voltak.

Az impresszionizmus (= a mivész lelki
¢letének, érzékeny benyomadsainak, finom
atéleseinek ¢és sejtelmeinek zenével valdo ma-
gasrendii kifejezése) a XIX. szazad dere-
kan kezdddik és atnytlik a XX. szazad ele-
jére 1s. Legnagyobb mestere Debussy volt.

A zenei expresszionizmus (= a miivész
lelkét minden kiilvilagi hatastol, benyomads-
tol flggetleniteni akar6 torekvés, amely a
mivész valamennyi megnyilatkozasat, te-
hat alkotdsat valtoztathatatlannak és toké-
letesnek hirdeti), kubizmus (= a természet-
nek és dolgoknak oly mddon vald abrazola-
sa, kifejezése, ahogy azokat a miivész latja
és felfogja), dadaizmus (dada, francia sz6 =



80

vesszOparipa; a vilag rendjében, a terme-
szet torvényeiben kételkedd miivészi hitval-
las, amely csupan a véletlenben, a rendki-
viili jelenségben hisz. A miivész tehat a sa-
jat kiilon vilagardl szamol be miiveiben) és
futurizmus (futur: jové, a holnap, tehat a
kovetkezd 1dOk miivészetét hirdetd és meg-
alkotni akar6 torekvés, amely nem az em-
ber milvészi elképzeléseit, hanem a legnyer-
sebb érzéseit és érzeteit akarja kifejezni)
csak atmeneti jelentdséglieck voltak. Hirte-
len és nagy zajjal jelentek meg és époly
gyorsan, de csendesen tlintek el.

A romantikus-stilus masodik nagy kor-
szakat wuto-romantikus kor-nak nevezziik.
Ez a XIX. szazad végén kezdddott és a vi-
laghaboru kitoréséig (1914) tartott. Ne-
mes, tiszta és finomhangu stilus ez, amely-
nek mesterei (Franck, Ducas, Rimszkij-
Korzakov, Elgar, Dohnanyi, Sikl6s, Reger,
stb.) hoditd és maradando értékti miiveket
alkottak.

A modern zenei stilus (modern = Uj-
szerli, az eddigitdl eltérd miivészi hang)
mar a mult szdzad masodik felében kezdett
kibontakozni. A romantikus naturalista €s
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impresszionista mesterek (Berlioz, Liszt,
Wagner, Debussy, Strauss, Mahler) egy-
ben a modern zene uttordéi voltak. Hozzajuk
jarulnak még Muszorgszki, Szkrjabin,
Glazunov, majd Respighi, Ravel, Schonberg,
Pfitzner Pizzetti, Malipiero, Honegger,
Milhaud, Hindemith, a magyarok koziil
Dohnanyi, Sikloés, Weiner, Bartok, Kodaly,
Zador és a fiatal zeneszerzok.

Az opera-stilus hossza fejlédésen ment
at. E fejlodés alapjat a XIV. szazadbeli ze-
nés szinmiivekben és (misztériumokban '(°
valldsos €s erkolcsnemesitd jatekok) talaljuk
meg. Majd pasztormeséket, komolyabb ¢és
viddmabb szdvegeket zenésitettek meg és
1474-ben mar 6nallo operat mutattak be
(Germi ,,(L"Orfeo-jat). Az eleinte még bo-
nyolult zenéjli opera-stilust az egyszeriibb,
dallamos monodisztikus-sti/us (monddia =
olyan zenei stilus, amelyben a dallam ki-
emelkedik és a tobbi szdlam csak kiséretet
jatszik) véltotta fel. Az elsé monodisztikus
operat Peri irta és Firenzében 1594-ben
mutattak be (,,Daphne”. Szovegét Rinuc-
cini irta).

Az opera fejlodéséhez  tobb  firenzei,
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napolyl és velencel operakomponista és a
kimagaslo Monteverdi (1567—1643), majd
tobb német, németalfoldi, francia és angol
zeneszerzd jarult hozzd. Majd Gluck (1714
—1787), Mozart (1756—1791), Beethoven,
(1770—1827), Weber (1786—1826), Me-
yerbeer (1791—1864), Wagner (1813—
1883), Verdi (1813—1901), Bizet (1838
—1875, Muszorgszki (1835—1881), De-
bussy (1862—1918), Puccini (1858—
1924), Strauss R. (1864), valamint a XIX.
szazadbeli operaszerzok hosszli sora csiszol-
ta tovabb az opera stilusat.

A magyar operaszerz6k koziil Erkel
Ferenc (1810—1893), Mosonyi (1814—
1870), Mihalovich (1842—1929), Hubay
(1858—1936), Dohnanyi (1877), Siklos
(1878), Bartok (1881), Kodaly (1882) és
még sokan jarultak hozzd az opera fejlo-
déséhez.

A ballett (= tancjaték) és a pantomim-
Ig tanccal és mozdulattal kifejezett szinpadi
jaték) stilus szintén a régi népi és pasztor-
jatékokbol fejlodott ki. Az olasz és francia
ballettek utan a német €s osztrak tancjaté-
kok valtak divatossd, amelyek alapjat ké-
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pezték a XIX. és XX. szazad modern bal-
lettjének és pantomimjének.

Az operett-stilus (operett = kismii, kony-
nyedébb, jatékosabb és vidamabb szovegli
szinpadi mil, zeneszamokkal és tanc-részek-
kel) a XIX. szazadban alakul ki és hirtelen
fejlodés utan a XX. szazad elején ér el te-
tofokat. A magyar-operett 1902—1925 ko-
zOtt bontakozik ki és ¢€li aranykorat (arany-
kor, viragkor = a legnagyobb hirnév, siker,
elismerés 1d0szaka).

A jazzoperett-stilus (jazz-zene — az
amerikai négerek népi zenéjébdl kifejlesz-
tett amerikai zene, amely 1920 koriil az
egesz vilagon elterjedt) 1924 tajan alakult
ki. Fejlodését a népszerli tancok (fox-trot,
blu, tang6, valcer, karioka, stb.), majd a
hangosfilmen bemutatott réviik (= tanc- és
énekszamokbdl, tréfas jelenetekbdl Osszeal-
litott, pompéasan €s szinesen rendezett szin-
padi jaték) segitették eld.

Befejezésiil a népzenei stilust targyal-
juk. Minden gazdag-szellemii népnek 6nallo
értékil a zenéje. Igy a magyar népnek is. A
népzene dalokbol, nétakbol, tdncokbol, hang-
szeres muzsikabol (cimbalomra, tarogatora,
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furulyara, citerara, harmonikara, stb. stb.
irt) és valladsos énekekbdl all. A népzene
szépségeivel, stilusaval, Osszegytijtésével ¢€s
rendszerbefoglalédsaval zenetudosok foglal-
koznak. Nalunk f6leg Bartok ¢és Kodaly
végzi ezt a munkat. A népzene koltér alta-
laban ismeretlenek €és a nép zenei miiveit
egyik nemzedék a masiktol veszi at. Persze
ezek az énekek, tdncok iddvel valtoznak, fe-
ledésbe mennek. Hogy a valtozast és fele-
désbemenést meggatoljak, hat osszegyljtik,
irasbafoglaljdk azokat. A népdalgytjtés
(= folklure) tehat igen fontos tudomanyos
¢s miivészi feladat

Valamennyi zenei stilus két f Ostilus va-
lamelyikében helyezkedik el. Az egyik az egy-
szerti (Fhomofon), a masik a sokszolamu (=
.(polifon) stilus. Az egyszerii, vagyis homo-
fon-stilusban egy szolam, a dallam emelke-
dik ki, az uralkodik és a tobbi szolam, hang-
szer csak kiséri, alatamasztja a fédallamot.
A sokszolamu-, polifon-stiliisban tobb egyen-
értékli dallam, szolam ¢él. Itt a dallamok
nem kisérik, hanem kiegészitik egymast.
PId. a zongoraval kisért dal uralkodd szo-
lama az énekszolam. A zongorakiséret csak
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alatamasztja, kiséri a fodallamot. De ha
olyan muzsikat hallunk, amelyben tobb éne-
kes, vagy hangszer mas-mas dallamot éne-
kel, illetve jatszik és ezek a dallamok mégis
Osszecsendiilnek, akkor az sokszélamu, po-
lifon-zene. A polifon-zene 6ndlld dallamai
kiilon-kiilon 1s jol hallhatok és egybecsengé-
stk komoly élvezetet, gyonyoriiséget szerez
a hallgatonak.

A homofon- és polifon-stilusrol, jaték-
ol talan a kovetkezd hasonlat gy6zi meg az
olvasot: lattunk mar olyan tanc-jelenetet,
amelyben egy tancos gyonyori tancot lejt
¢és a mogottik levod tancosok (tanc-kar) csak
egy-egy mozdulattal, kiegészitd mozgassal
kisérik, diszitik a magantancos (= aki eldl,
egyediil tancol) tancjatekat. Ez, a zene ho-
mofon-stilusanak felel meg. Es lattunk mar
oly tanc-jelenetet is, amelyben tobb magan-
tancos szerepel €s mindegyik mas és mas
tancot lejt, mas-mas mozdulattal fejezi ki
érzéseit. Bs a kiilonbozé onallo tancok gyd~
nyortien egybefolynak, egységes képet ad-
nak és zavartalanul gyonyorkodtetnek. Ez
a tobb 0nalld tancbol allo, de egy egységbe
Osszetartozo tancolasi mod, a zene polifon-
stilusdnak felel meg.



Mi a karmester feladata és ki a jo
dirigens?

Amint az elézé fejezetekbdl kittinik, a
zene nyelvezetét igen sok hangszer hang-
szine tarkitja. Es e nyelvezet sokféle stilus
szerint alakult, formalodott.

A sok hangszer €s sokféle stilus folott
urnak lenni, bizony nehéz feladat. Ezt a
nehéz feladatot megoldani a karmester ko-
telessége.

Minden fiugyermek szeretne hadvezér,
Napoleon, Nagy Sandor lenni. Szeretne, ha
sok katona folott vezér, parancsolo-tabor-
nok lehetne. A jatszotereken rendezett ,,CSa-
také-ban aztan kitlinik, hogy mily nehéz
okos parancsokat osztogatni ¢s mily konnyii
csatat veszteni. A ritkdn sikeriilt csata
,hadvezér’-ét iinneplik, véllra kapjak, a
vesztes ,kapitany”-t pedig kigunyoljak, ki-
nevetik,

A kislanyok pedig mamak, tanitonénik
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szeretnének lenni. Es mennyi csalodas,
mennyi bosszisag és szomorusag! Kidertil,
hogy a gyerekekhez intézett anyai paran-
csok teljesithetetlenek, vagy érthetetlenek.
Még a gyerekek se fogadnak mindenben
szOt. A gyerek-tanitonénirdl pedig kidertil,
hogy nem is olyan okos, tilsokat kivan és
kérdéseire még 6 maga sem tudna megfe-
lelni. Tehat tanitonéninek lenni sem kony-
nyl feladat.

A zenekar vezetésére se mindenki al-
kalmas. Mert a zenekar folott uralkodni, a
sok jatékost okos paranccsal, utasitassal el-
latni €s a kiadott parancsoknak érvényt sze-
rezni keves karmesternek sikertl.

Mi is a karmester feladata? Egyszo-
val: gyonyorkodtetni. De odaig hosszii az
ut! A karmester (mar kell6 tanultsaggal
¢s tudassal) hozzalat a bemutatandé mi
alapos megismeréséhez. A zenemi vezér-
konyvét (= partitira, az a kézzel irt, vagy
nyomtatott konyv, amely a zenekar 6sszes
hangszereinek szolamait magébafoglalja)
hangrol-hangra megismeri, azoknak szere-
pét beosztja. Mert az egyik szolam szerepe
dallamosan kiemelkedd, a masike kisérdjel-
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legli, a harmadiknak szinezd, a negyedik-
nek erdsitd, alatdmasztd szerep jut. A ki-
emelkedd, dallamos szerepet erdsebben
(= forte), a kisér6t halkabban (= piano)
kell felfogni és kifejezni.

Aztan a hangszerek erejét és szinét
kell beosztani. A vonoshangszerek kisebb
erejlick €s gyengébb hangszinlieck. Hogy
azok elég erovel és hangszinnel szoljanak,
hat sok hegediilt, bracsat, csell6t és nagybo-
g6t alkalmaznak a zenekarban. Egy-egy szo-
lamot tobb hegedii, csello, stb. jatszik. A
fafivos-hangszerek (fuvola, oboa, klarinét,
fagot, stb.) mar erdsebbek és hangsziniik
IS jobban kivehetd,. Ezért azoknak sokszo-
rozasa felesleges. Elég 1, 2 fuvola, 1, 2 klari-
nét, stb. De lehet tobb is. A rézfavos-hang-
szerek (kiirt, trombita, harsona, tuba) mar
igen erdsek €s hangsziniik is tomor, eldre-
tor0. Ezekbdl is csak kevés sziikséges. Az
itbhangszerek igen atiitd erejliek, igy azok-
bol kell a legkevesebb. A harfa lagy, gyen-
géd ¢és halkhangi hangszer, a zenekarban
mégis csak 1—2 harfat hasznalnak. Azért,
mert a zeneszerzO harfat csak ott ir elo,
ahol annak gyengédebb hangjai és nemes
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hangszine, erejének megfeleléen érvényesiil.
A hangszereket jolismerd és a zenekar erd-
elosztdsat, vagyis a hasznalt hangszerek
erejét kelléen beosztd zeneszerzd harfat csak
ott kivan, ahol annak ereje a tobbi hang-
szer erejével a versenyt felveheti.

A karmester a hangszerek és szolamok
megismerése utdn a mi formajaval és sti-
lusaval, tartalmaval ismerkedik meg. Mikép
a vers szakaszokra, a szindarab felvonasok-
ra, a zenemu 1s Onalldé részekre, tételekre,
az opera felvondsokra oszlik. Ezeket a ré-
szeket, tételeket és felvondsokat jol megis-
merni, azokbdl a zeneszerzé elképzelését, el-
gondolésait és ki nem irhaté kivdnalmait
mind kiolvasni, kihdmozni, szintén igen ko-
moly szellemi munka.

Mikor a karmester mar minden rész-
letmunkat elvégzett, akkor a mi teljes egy-
ségét, folyamatos eldadasat alakitja ki lel-
kében. Es mindezek utan kovetkezik a beta-
nitas, az elképzelések atadasanak munkéja,
a hadvezéri parancsosztogatds nehéz és fe-
leldsségteljes miivelete.

A mi betanitasat probd-nak nevezzik.
A zenekar tagjai helyetfoglalnak ¢és az ad-
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dig sohasem, vagy ritkan latott kottat la-
pozgatni kezdik. A miivet nem ismerik,
mindenki csak a sajat szolamat latja és igy
senki sem tudja, hogy a red kiosztott szerep,
a miinek mily fontossagu része.

Ha valamennyi muzsikus egyforma
erovel jatszana, akkor értelmetlen larma
keletkezne. Ezt el kell keriilni! A karmes-
ter — aki a miivet mar ismeri — eldljaro
szavakkal ismerteti a mli 1ényegét, az egyes
sz6lamok szerepét és a mii egységében valod
elhelyezkedését. A karmester mdsik ,,ma-
gyarazo-eszkdze a kézmozdulat Az évsza-
zadok alatt kialakult kézmozdulatok altala-
ban egységes jelentéstick. A karmester is, a
zenekar is jOl tudja e mozdulatok értelmét.
A karmester jobb- és balkeze Onalldan ,ma-
gyardz”, igy a karmester egy pillanatban
két iranyban is tud parancsot osztani. Pil-
lanatok alatt pedig az utasitasok egész to-
megét vezényelheti. Es ne feledjiik, hogy a
két kézmozdulatan kiviil a szem kifejezd ja-
tekaval és néha a mindent tulharsogd har-
sany parancskidltasaival még hanyféle uta-
sitdst tud osztani egyazon pillanatban. A
karmester tehat az egész zenekar helyett
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gondolkodik és a zenekar valamennyi jate-
kosat iranyitja.

Az oOrdkon at tartd6 probak kozben a
jatékos ugy az eldtte levd sz6lammal, mint
a szolam jelentdségével és szerepértékével
igen jol megismerkedik. A jol felkésziilt
karmester pedig allandoan segitOkezet nyujt
neki, mert kifejez0 mozdulataival allandéan
értésére adja, hogy munkéjat jol végzi-e?

A karmester feladata tehat a zenemi
tokéletes betanitdsa ¢€s a hallgatosag elott
valo bemutatdsa. Mivel azonban minden
ember csak a sajat szemével latja a vilagot,
hat a zenemiiveket is minden karmester
maskép latja, maskép fogja fel, tanitja be
¢s igy maskép adja eld. A karmester a mii-
vet tehat Gigy értelmezi, ahogy a mii szépse-
gei lelkében megjelentek, alakot Sltdttek és
kifejezésre megértek. A karmester minél
miiveltebb, nemesebb ¢€s érzékenyebblelkii és
minél idébb, értelmesebb szellemi, a mubol
annal tobb szépet, Ujat, addig fel nem is-
mert érteket tar fel és mutat be. A miive-
ket tehadt minden karmester mdskép mu-
tatja be. Aki a zenemiiveket sokszor €s mas-
mas karmester vezényletével hallgatja, az
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a hangverseny-, vagy operalatogato, radio-,
vagy gramofdénhallgatd a kompozicié mind-
tobb szépségét ismeri meg!

fgy mar a jé dirigens fogalmat és nagy-
jaban tisztaztuk. A jo dirigenst azonban
még mas értekek is jellemzik. Ezek az ér-
tékek a kovetkezOk: nagy zenei, altalanos
miivészeti €s irodalmi miiveltség; rendki-
villi emlékezOképesség; fegyelmezo- és ural-
kodoképesseg; egyidejlileg tobbfelé gondol-
kodni, figyelni és figyelmeztetni (utasitast
osztani) bird képesség; altalanos miiveészi €s
szervezeti Onuralom; tiszteletet és megbe-
csiilest koveteld hatarozott fellépés; megin-
gatatlan észszerliség (logika); alazat, amely
azt igazolja, hogy a karmester a zeneszerz6
érzéseinek €s gondolatainak, valamint a mii
valamennyi szépségének ¢és értékének kife-
jezéséért €s érvényrejuttatdsaért mindent
elkovet; szerénység, amellyel kidomboritja,
hogy a mii sikerének babérjai nem 6t, ha-
nem a zeneszerzot illetik.

A rendkiviili értékekkel ¢s erényekkel
megaldott dirigenseket aztdn az egész mi-
velt vilag latni és kifejezomiivészetét ¢l-
vezni kivanja. Ennek a kivansagnak kielé-
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gitése céljabol egyik helyrdl a méasikra utaz-
nak, mindeniitt betanitanak, vezényelnek és
a hallgatoknak gyonyoriiséget szereznek.
Mivel folyton utaznak, hat vilagjaro kar-
mester-nek nevezik oket.

Bar életiik az orok siker, elismerés és
diadal végtelen utja €s anyagi bdség jut ne-
kik osztalyrésziil, mindettd]l mégsem ittasul-
nak meg, nem szédiilnek bele a hitisag orvé-
nyébe, mert tudjak, hogy rendkiviili tehet-
ségiiket a legmagasabb cél érdekében, a mii-
vészet oltardn kell feladozniuk. Ezért fa-
radhatatlanok és soha meg nem pihendk!



Kik az 6-. kozép- és ujkor legkivalobb
zeneszerzoi és eloadomiivészei?

Az okor népeinek zenéjérdl keveset tu-
dunk. Kival6é tuddsok és bolcselkedk fenn-
maradt irdsai arrdl tantskodnak, hogy az
egyiptomiak, asszirok, babiloniak, héberek
és gorogok részletes zeneelméletet dolgoztak
ki és gyakorlati zenéjiiket az egyhazi, azaz
vallasi és a népi zene képezte. A valldsos
énekek alig valtoztak. A népi zene ellenben
allanddan fejlédott és alakult. A népi és a
miiveltebb osztdly fiatalsagabol mindtobb
tehetséges muzsikus keriilt ki. Ezek a mu-
zsikusok részben énekesek és hangszerjaté-
kosok, részben zeneszerzok voltak. A zene-
szerzok miiveiket legtdbbszor rogtondzték,
vagyis a helyzet hangulataban teremtették.
Ha ezek a rogtonzések (= improvizaciok) a
zeneszerzd emlékébe jol bevésddtek, ugy
azokat tobbszor megismételte, végiil elfe-
lejthetetleniil tudta. Ezeket a gyakran meg-
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ismételt zenemiiveket aztdn masok is meg-
tanultak, majd gyakori el6adasukkal oly si-
kerrel terjesztettek, hogy azokat vegiil egész
orszagrészek ismerték. Tekintettel arra a
szomoru koriilmeényre, hogy a hangjegyiras
igen késon alakult ki és a mar kialakult
hang-lejegyzési modot csak kevesen tudtak,
irasba foglalt zenemii csak alig maradt az
utokorra.

De a tudosok és kronikdsok (= az
egyes korok torténetét, irodalmi, miivészeti
¢s politikai eseményeit feljegyzd irastu-
dok) irasaibol és a fennmaradt néhany ze-
nemiibdl arra kovetkeztethetiink, hogy az
okor népeinek zenekultiraja gazdag és al-
talanos volt, vagyis a zene kozkedvelt szora-
koztatd és éElvezetet szerzé miivészet volt. A
zeneszerzoket és az eldadokat, azaz virtuozo-
kat nagyrabecsilték, tinnepelték és gazda-
gon jutalmaztak.

Ez az éltalanos zenekultura azonban
csak dallamot, ritmust és dallamcifrazatot
ismert. Az Osszhangot (= harmoniat),
vagyis a dallamot kiegészitd, alatamasztod
tobbszolami szerkesztési modot még nem
ismerte. Tehat oly zenei eléadasmodot, mint
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amilyent a mai templomi, iskolai, szinhazi
énekkaroktol hallunk, az oOkor népei nem
tudtak.

Zenemiiveiket énekhangra, vagy hang-
szerre képzeltek el, illetve jegyezték le.
Hangszereik koziil (fuvola, sipok, trombita,
harsona, ilitdhangszerek, harfa, gitar, lant,
stb.) a fuvola (a gorogok aulosz-nak nevez-
te) és gitar (gérog neve: kitara) volt a leg-
népszerlibb. Fuvola- és gitarmiivészeiket az
egész nép csodalta.

A romaiakat a sok harc, haboru és bel-
viszaly foglalta le. Igy miivészetre, kiilono-
sen pedig zenére mar erejiik és idejiik alig
maradt. Naluk a zene csupan a szorakozta-
tas egyik eszkozét képezte.

A kozépkor elsd szazadaiban a keresz-
tény egyhazi zene alakul ki. Az els6 keresz-
tény énekek az oOkor népeitdl atvett dalla-
mokbol atformalt vallasos dalok. Késobb a
keresztények mindtobb 1j, eredeti dallamot
alkotnak ¢és ezzel az alkotasvaggyal az egész
kozépkor zenei fejlodésének alapjat meg-
vetik.

A IV. szazadban Ambrus piispok, a
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VII. szdzadban Nagy Gergely pdpa, a Xl.
szazadban Arezzoi Guido munkassaga segiti
eld a keresztény zene tovabbfejlodését.

A lassan kialakuld és fejlédo tobbszo-
lama zenét (= tobb hang, dallam egyidejii
hasznalata, amikor a zenemii mar nemcsak
dallambdl all, hanem dallambdl és kiegészitd
dallamokbol, vagy pedig tobb egyenértékii
dallambol épiil a kompozicio) egész Europa-
ban lelkes és nagyképzettségli zeneszerzok
szolgaljak. A XI-XIII. szazadban a francia
trubadurok (trubadur = dallamkitalalo),
a XII-XIV. szazadban a német Minnesinge-
rék (Minnesinger, Minnesanger = szerel-
mi énekes, szerelmes érzéseket kifejezd da-
lokat énekld énekes), a XIV—XVL szazad-
ban a Meistersingerek (Meistersinger, Mei-
stersanger = mesterdalnok, azért, mert a
dalok szerzdi iparos- és mesteremberek ko-
zul kertltek ki; valamint azért mesterdal-
nokok, mert a dalversenyek gyoztesét mes-
terdalnokoknak, a dalkomponalds mesteré-
nek nevezték) fejlesztik a kozépkori zenét.
Jelentés trubadurok: poitiers-i  Vilmos,
Chatelain de Coucy, Adam de la Halé, Thi-
baud navarrai  kiraly;  minnesingerek:
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eschenbachi Wolfram, Tannh&user, strass-
burgi Gottfried, meisseni Henrik, Walter
von der Vogelweide, Wolkenstein; mester-
dalnokok: Hans Sachs, Rosenbliit, Marner,
Folz, Regenbogen, Puschmann, Muskatblii't,
Behaim.

A kozépkor kimagasld mesterei a ko-
vetkez6k voltak: Dunstaple (ejtsd: Don-
stepl), Binchois (Bensoa), Dufay (Diifé),
Okeghem (Okegem) Busnois (Biisznoa),
Hobrecht, Josquin de Prés (Zsoszken do
Pré), Isaak Henrik, Tapissier (Tapisszi€),
Paumann, Finck, Stoltzer, majd Gombeért,
Clemens non Papa (Klémens non Papa),
Willaert (Willert), Arcadelt (Arkadéit),
Cipriano de Rore (Csiprian do Ror), Fesla
(Feszta), Zarlino, Gabrieli (kettd volt:
Andrea ¢és Giovanni = Dzsovanni) Croce
(Krocse), Banchieri (Bankieri), Alessand-
ro de Grandi, Orlando di Lasso (Lasszo),
Palestrina (Palesztrina), Animuccia (Ani-
muccsia), Morales, Nanini, Anerio, Suria-
no, Giovanelli (Dzsiovanelli), Vittoria, Jan-
nequin (Zsaneken), Goudimel (Gudimdl),
Senfl (Zenfl), Mahu, Hasler.

A kozépkor mesterei koziil a mar emli-
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tett Palestrina (1525—1594) emelkedik Ki
a legmagasabban. Miivei (egyhazi €s kevés
vilagi, valamint hangszeres zene) a rend-
kiviili langelmének csodalatos szépsegli €s
mulhatatlan értékii megnyilatkozéasai. Miséit
¢s a tobbi egyhazi kompozicidt ma épp
ugy éneklik, mint szdzadokkal ezel6tt. Mii-
vészete az {1 n. ,,a cappella” (a kapella) sti-
lus (= karra, korusra irt zenemii, minden
hangszeres — orgona, zenekar, stb. — Ki-
séret nélkiil) legtokéletesebb kivitele, ame-
lyet Palestrina-stilusnak nevezziik. Miuveit
33 kotetben adtak ki.

Palestrina

Az ujkor (1600-t6]) bekOszontéséig a
zene nyelvezete kissé bonyolult, er8szakolt
lett. Ennek okat abban kell keresniink, hogy
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a kivételes tehetségli zeneszerzOk mellett
miikodo kevesbé zsenialis, vagy kisebb érté-
kit mesterek, a fogyatékosabb gondolatvila-
gukat technikai eszkozokkel, erdszakolt bo-
nyolultsagokkal potoltak. Mint az olyan me-
s€lo, aki a vékony kis mes¢jét sok minden
massal, gyakran nem is a meséhez tartozd
részletekkel tarkitja.

Ezt a felesleges bonyolultsagot eltiin-
tetni az Ujkor zenészei tlizték ki céljukul.
Firenzében gyliltek O0ssze az Ujkor zenei és
miivészeti vezérférfiai €s elhataroztak, hogy
a zene nyelvezetét leegyszeriisitik €s ismét
azt a stilust kovetik, amely a gondolatot
egy fédallammal és tobb kiegészitd szolam-
mal fejezi ki. Ezt a stilust monodisztikus-
nak, egyszolamii nyelvezetnek nevezziik,
mert benne egy szélam emelkedik ki és a
tobbi kisér, kiegészit. Pld. a dal, melyet zon-
goran kisérnek. Koérus (= énekkar), amely-
ben a dallamot a legmagasabb szélam (szop-
ran, férfikarnal a tenor), a kiegészitd, ala-
tamasztd harmoénidkat pedig a tobbi sz6-
lam énekli. Vagy akar az operaaria is, ame-
lyet az énekes énekel és a zenekar kisér.

Az Ujnak vélt stilus azonban csak rész-
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ben 1j, mert 1ényegében mar az Okorban is
(foleg a gorogoknél) ez uralkodott. Mivel
ez a stilus csak felujitasa, 0jjaélesztése az
okor zenei nyelvezetének, hat az egész sti-
lusmozgalmat zenei reneszansz-nak, zenei
megujhodasnak nevezték el.

A zenei reneszanszt aztan minden sti-
luson végrehajtottak. Ugy az ének-, ének-
kari, mint a hangszeres- és zenekari stilu-
son. A bonyolultsdg helyébe az attekinthetd
egyszerliség ¢és értelmes vildgossag 1€pett.
Egyik dallam, vagy hangszer nem nyom-
hatta, vagy homalyosithatta el a masikat.
Egy fodallam uralkodott és a tobbi szere-
nyen kovette.

Ebbdl az 0y stilusbol sziiletett meg, az
Ujkor egyik legérdekesebb miivészi miifor-
maja: az opera. Errdl 6nallo fejezetben em-
1ékeziink meg.

A reneszansz rendkiviilien serkentd ha-
tassal volt az egész muzsikara. A még kiala-
kulatlan forméak lassan végsé alakot nyer-
tek, a hangszerek még tokéletesebbé forma-
lodtak, a, zenekarok és az énekkarok szinvo-
nala emelkedett és az altalanos zenekulttra
a nép sz¢€lesebb rétegeit is meghoditotta.
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A még kialakulasra vard és most végso
alakot nyert formak a kovetkezOk voltak:
oratorium, passio, kantata, koncert, majd
a szonata, szvit és szimfonia. Az oratorium
(oratorio = imaterem, ahol az oratoriumo-
kat el@szor eldadtik), énekhangokra, ének-
karra és zenekarra irt elbeszéld miifaj. Szo-
vege lehet vallasos, azaz egyhdzi €s szaba-
don valasztott, azaz vilagi. A passio (= szen-
vedés, Krisztus szenvedése) szerkezete
ugyanez, de szovege csak Krisztusrol szol-
hat. A kantdita (= énekes-mil) kisebb ora-
tortum, amelynek szovege legtobbszor egy-
hazi, bibliai, de néha vilagi is. Alaphangja
gyengéd, lirai. A koncert (— verseny, ver-
sengés, versenymil) a kisebb és nagyobb ze-
nei er6k versengése. Pld. hegedil', vagy zon-
gora a zenekarral; hegedii és zongora a ze-
nekarral; ének az énekkarral, vagy zenekar-
ral, stb. A szonata (= hangszeres, hang-
szerre irt mil) jelent oly tobbtételes miivet,
miiformat, amelynek tételei valtozd hangu-
lathak. Pld. az els6 tétel gyors, €lénk, a ma-
sodik tétel lasst, nyugodt, a harmadik tré-
fas, vagy tanc-szerii, a negyedik tétel igen
gyors. Jelenti tovabba azt az épitési format,
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amelyben tobb téma = gondolat alkot zenei
egységet. Az elsd témat fotémanak, a maso-
dikat melléktémanak, a harmadikat zaroté-
manak nevezziik. Ezeknek a témaknak zenei
fejlodését, jatékat és kibontakozéasat szond-
taformanak nevezzik. Ez épp olyan, mint a
draméban (— szinpadi cselekményben, szin-
padi miiben) a f6szerepld, a mellékszereplok
¢s a kisebb szerepldk helyzete. A drama fej-
18désében is valamennyi szerepld résztvesz
¢s a drama kibontakozasat is a f0- €s mel-
lékszereplok kozotti bonyodalom elsimitasa
hozza rendbe. Tehat a zene €s az irodalom
két legmagasabb rendli formaja, a szondta
¢s a drama, teljesen azonos modon épiilnek.
A swvit (= sorozat, kiilonbozé gyorsasagu,
hangulati ¢s jellegi tételek egymasutanja)
tobb kisebb-nagyobb tételbdl all. A szimfo-
nia (= Osszhangzas, egyiitthangzas, johang-
zas) a mar emlitett szonataval azonos, de
nem egy-két hangszerre, hanem zenekarra
komponalva.

Az Ujkor formainak ismertetése utan a
formak zeneszerzéivel ismertetjiik meg az
olvasot.

Az egyhazi zene mesterei: Aliegri, Ab-



104

batini, Agostini, Benevoli, Bernabei, Maz-
zochi (ejtsd: Maczokki), Pitoni, Ugolini, Co-
lonna (Kolonna), Grandi, Lotti, Benedetto
Marcello (Marcsello); a protestans egyhazi
zeneszerzOk koziil: M. Pratorius, Eccard
(Ekkard). Franck, Schiitz, Albert, Schein,
Hammerschmidt, Criiger, J. Pratorius,
Scheidemann, J. K. Bach, J. M. Bach, (a
nagy Bach rokonai), Pachelbel, Buxtehude,
J. G. Walther, Zachau.

Az oratorium, passio és kantdta mes-
terei: Cavalieri (Kavalieri) Carissimi (Ka-
risszimi), Charpentier (Sarpantyié¢), J.
Walther, Schiitz, Keiser, Mattheson (Matte-
z6n), Telemann, Grandi, Cesti (Cseszti),
Stradella, d'Astorga (Dasztorga), Scarlatti
(Szkarlatti).

A koncert mesterei: Andrea és Giovan-
ni Gabrielli, Banchieri (Bankieri), Aichin-
ger, Arrigoni, Steffani, Bononcini (Bonon-
csini), Durante, Martini, Tor elli, Gregori,
Corelli (Korelli) Vivaldi.

A szvit mesterei: Couperin (Kupren,
Lully (Lilli), Rameau (Ramo), Chambon-
niéres (Sambonier), Leclair (Lékler),
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Couperin

Schein, Erasmus (Erazmusz). Hammer-
schmiedt), Biber, Georg és Gottlieb Muffat,
Kuhnau, Kusser.

Rameaun

A szonata mesterei: Rossi, Andrea és Gio-
vanni Gabrieli, Martini, Kuhnau, Fresco-
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baldi (Freszkobaldi), Pasquini, Pészkini),
Kempis, Vitali, Corelli, Torelli, Caldara
(Kaldara), Geminiani (Dzseminiani),
D’Abaco (Dabako), Scarlatti (Szkarlatti),
Kerll, Pachelbel, Scheidt, Buxtehude, Rein-
ken, Bohm, Schweelinck (Szvélink), Pur-
cell (Porszl).

A szimfonia mesterei: Vivaldi, Gossec
(Gosszek), Stamitz, Richter, Cannabich
(Kannabich), Boccherini (Bokkerini), Bit-
tersdorf, L. Mozart (Mozart apja), Haydn,
Mozart, Beethoven, majd a XIX. szazad
mesterei.

A fentemlitett formdk fejlédése kdzben
a zene nyelvezete ismét bonyolult, t6bbszo-
lamu és kevésbé attekinthetd lett. Mert az
egyszerli szerkesztési modbol jabb tobbszo-
lamusag keletkezett. E tobbszolamusagbol
az ellenpontozo miivészet fejlodott ki (ellen-
pont, Kontrapunkt = oly szerkesztési mod,
amelyben tobb egyenértékli téma, szdlam
halad egymas mellett. Tehat: amig a ho-
mofon-stilusban egy fddallam és tobb ala-
rendelt, kisérd, vagy kiegészitd szolam ¢l,
addig a polifon = sokszoélamu-stilusban, igy
az ellenpontozd milvészetben is, tobb egyen-
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rangl, egymassal mellérendelt viszonyban
1évo dallam szerepel).

Az ellenpontozo miivészet két legfonto-
sabb ¢épitési formaja, a kanon ¢€s a fuga. A
kanon = torvény, mert a szo6lamok torvény-
szerlien kovetik egymast) dallamutanzas,
vagyis egyik szolam hangrél-hangra uta-
nozza a masikat. Ezt ugy képzeljik el,
mintha két ember olymodon szavalna, hogy
az egyik elmond egy verssort, ezt a masik
utdnamondja. Amig a mdasodik ezt az uti-
namondast végzi, azalatt az els6 oly wjabb
verssort eszel ki, amely ezzel az utanmon-
dassal szépen egybehangzik. De ennek az
Ujabb sornak nemcsak egybehangzonak, ha-
nem ¢értelmileg folyamatosnak is kell len-
ni. Aztdn a masodik ezt az Ujabb sort is
utdnamondja. Ezalatt az elsé ismét qj értel-
mii és szépen egybehangzo sort eszel ki. Es
igy tovabb.

A fuga = kergetés, lizés, futas, mert a
téma egyik szélambdl a masikba fut) ke-
vésbé szigori utanzds, mert itt csak a té-
mat utanozzak a szélamok. Igy: az els6 szo-
lamban a téma elhangzik. A témat a maso-
dik szolam veszi at. Ezalatt az els6 szolam
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oly Uj melodiat jatszik, amely az eldobb el-
hangzott témanak folytatasaként hat, de a
vele egyidejlileg hangzo tématdl erdsen el-
tér. Aztan a témat a harmadik szolam veszi
at Az itt hangz6 témaval egyidejlileg mar
az elsd és masodik szdlam eszel ki oly 0j gon-
dolatot, amely a velik egyiitthangzo téma-
t6l feltétlen eltér. Es igy tovabb.

Vegylik ismét a verselés hasonlatat.
Harman fugar jatszanak. Az els6é elmond
egy verssort (téma). Amikor befejezi, ak-
kor ugyanazt elmondja a masodik. Ezalatt
az elsé 1) gondolatot, verssort rogtonoz (el-
lenpont), de olyat, amely az els6 sornak
folytatasaként hat és a vele egylitthangzo
masodik szavaival egybecseng (a magan-
hangzok kozeljar6 hangzasabol). Most a
harmadik kezdi el az els¢ verssort. Vele
egyidejlileg az els6 mar a harmadik vers-
sort, a masodik még csak a masodik vers-
sort rogtonzi. Persze mind a haromnak to-
kéletesen egybe kell csengeni. Ez csak a kez-
det. A tovabbi jaték soran egyik-masik ki-
marad és csak ketten jatszanak. Es pedig
ugy, hogy az els6 verseld az elsé verssornak
csak a felét mondja el, de tobbszor egymas-
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utan. Ezalatt a masodik folyton 1j, de egy-
behangzo szavakat eszel ki. Aztan a harma-
dik az els6 sor masodik felét mondja, ez-
alatt a masodik pihen és az elsd rogtonoz
0j, de jolhangzo szavakat. Es e jaték még
kiszamithatatlan véaltozatban folytathato.
Minél leleményesebb €s gyorsabb észjarasu
jatekosok keriilnek Ossze, annal szelleme-
sebb, fiirgébb ¢és valtozatosabb a jatek.

A flga tehat nagyszerii, valtozatos és
gondolatgazdagsagot koveteld zenei
Ljatek”,
amely immar évszazadok ota foglalkoztatja
a zeneszerzoket.

A faga régebbi neve ricercare (ejtsd:
ricserkaré) volt.

Az eldébb felsorolt mesterek legtobbje
foglalkozott a kdnon ¢€s fuga fejlesztési le-
hetdségeivel Ily iranyt miveik kozott igen
sok kivalot taldlunk. Ezek a mesterek (ne-
veikkel majdnem valamennyi fejezetben,
mint oratorium, szvit, szonata, stb. ismétel-
ten taldlkoztunk) csodélatraméltd kitartas-
sal, leleményességgel ¢és biztonsaggal
epitet-
ték a figa messze vivo utjat, amely végiil
Bach ¢és Hdndel halhatatlan ellenpontozo-
¢s flgamiivészetébe torkolt be.
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Bach (Johann, Sebastian, 1685—1750)
miivészetében gy az ellenpontozd tobbszo-
lamu, mint az egyszeri homofon stilust
megtalaljuk. Mindazt, amit az eldtte ¢t
mesterek épitettek, fejlesztettek, 6 fejezte be.
Ugyanakkor annak az ujabb homofon sti-
lusnak volt erds eldkészitdje, amely majd
csak a XVIII. szazad derekan bontakozik
ki. fgy miivészete kettés jelentdségii. Igen
sokat alkotott. Irt csembaldra, zongorara,
hegediire, csellora és annak elddjére a gam-
bara, orgonara, fivdshangszerekre, Kisebb-
nagyobb zenekarra, énekhangra, korusra,
kamaraegyiittesre. Irt oratoriumot, passiot,
kantatat, misét, szonatat, szvitet, koncertet,
dalt, karmiivet, kamaramiivet. irt a tobb-
szolamu stilusban (kanon, fuga, preludium =
eldjaték, stb.) és a homofon stilusban (aria,
dal, zongoramiivek, stb.). Hatalmas mun-
kassaga — az opera és a szimfonia kivéte-
lével — a zene Osszes stilusait €s formait
magaba foglalja.

FOébb miivei: H-moll mise, Kardcsonyi,
Husvéti és Mennybemeneteli oratorium,
Mathé, Janos €s Lukacs passio, tobb mint
200 kantata, koralok (a protestdns egyhaz
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templomi énekei) koralfeldolgozasok, mo-
tettdk (énekkarra irt miivek), orgona-, zon-
gora-, kamaramiivek, zenekari koncertek
(concerto grosso, ejtsd: koncserto grosszd =
nagy koncert), elgjatékok, fugak, koncertek
stb. A ,,Wobhlteperiertes Klavier” (= jolhan-
golt zongora) c. miivét, amely 48 eldjaték-
bol ¢s 48 fugabol all és a ,,Kunst der Fuge”
,(= a figa miivészete) c. hatalmas fuga- €s
kanonsorozatot kiilon emlitjiik meg.

Bachnak husz gyermeke volt, akik ko-
ziil tobb (Wilhelm Friedmann; Carl Philipp
Emanuel; Johann Gottfried Bernhard; Jo-
hann Cristoph Friedrich) eurdpai hiri mu-
zsikus lett.

Handel

Hdndel (Georg, Friedrich, 1685—
1759) mindazokban a miifajokban alkotott,
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amelyeket Bachnal felsoroltunk. Ezekhez
meég az opera is hozzajarul, amelyben Bach
nem vett részt. Handel miivészete szintén
kiterjed a polifon és homofon stilusra. De
Héndel hangja vilagosabb, gyakran egysze-
ribb. Miveivel mar koraban rendkiviili si-
kert ért el.

Fobb miivei: oratériumok (Eszter,
Athalia, Sandor iinnepe, Saul, Izrael, Mes-
sias, Samson, Jozsua, Judas, stb.); operak
(Almira, Agrippina, Rodrigo, Alessandro,
Xerxes, stb.); orgonaversenyek, concerto
grosso-k, passiok, anthem-ek (ejtsd: entem
= angol egyhazi ének), Te Deum, zongora-
muvek, stb.

Hiandel ¢lete nagy részét Anglidban
toltotte el és Ot az angolok a magukénak
valljak.

Az 11 homofon stilus és a szimfonia elo-
készitését és megalapozasat az . n. mann-
heimi iskola végezte. Kivaldé muzsikusok,
mint Stamitz, Richter, Cannabich, Eichner,
stb. Mannheimben sereglettek Ossze és az 1y
stilus jegyében ott alkottak, tanitottak és
hirdették e stilus tanait.

Haydn, Mozart és Beethoven homofon
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mivészete mar is meritett a mannheimi is-
kola eredményeibdl.

Haydn Mozart

Haydn (Joseph, 1732—1809) egysze-
rl, vilagos kifejezésii, dszinte hangl és ne-
mes stilusi muavész. Bach és Handel sok-
sz6lami és mélyen ellenpontozott milvészete
utan szinte érthetetlen gyorsasaggal érett
meg ¢s allt ki a vilag elé az 6 hodit6 homo-
fon stilusa.

A szimfonia- és a vondsnégyes-stilust
is Haydn erdsitette meg és csiszolta hoditd
szépseguve.

Fébb mivei: oratériumok (Teremtés,
Evszakok), operak (kb. 24), szimfoniak
(tobb mint 100!), zongora-, hegedi-, csello-,
favoshangszerekre it miivek, koncertek,
kamaramiivek, vonosnégyesek (kb. 70), mi-
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sék, kantatak, dalok, ariak, ,Krisztus hét
szava a keresztfan” C. kisebb oratorium,
stb., stb.

Haydn évtizedeken 4t Magyarorszagon,
Kismartonban, mint karmester muikodott.
Elete vége felé pedig Londonban szerepelt
¢s komponalt.

Mozart (Wolfgang, Amadeus, 1756—
1791) miivészete Onmagaban allo, eddig
utolérhetetlen érték. Mar hat éves koraban
kivald6 muzsikus volt €és elsd miiveit is rend-
kiviili tudas és érettség jellemzi. Koran ki-
csiszolodott egyéni hangja és stilusa egész
Europat bamulatba ejtette. Rovid életét
csak az alkotasnak szentelte.

Mivei: operak (Don Jian, Szoktetés a
szeralybol, Figardé hézassaga, Varazsfuvola,
Cosi fan tutte, stb.), misék, rekviem, zon-
gora-, orgona-, hegedii-, csell6-, fivoshang-
szerekre irt miivek, koncertek, kamaramu-
vek, szerenadok (= ¢ji zene, finom, egyszer(i
hangt, valtozatos ¢s hangulatos zenekari
miivek), szimfonidk, egyhdzi miivek, dalok,
koncertariak, stb. stb.

Alig 35 évet ¢élt és ezalatt kozel ezer
miivet alkotott. Pératlan termékenysége ¢€s
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kifogyhatatlan szellemi gazdagsaga orok
rejtély marad az emberiség szdmara.

Beethoven

Beethoven (Ludwig, (1770—1827)
hangja, stilusa tomorebb, erételjesebb és iz-
galomteljesebb, mint amilyen Haydn és
Mozart kifejezdvilaga volt. Beethoven em-
beri kiizdelmei, belso vivodasai, lelki és testi
fajdalmai mind-mind hangokka alakultak
at és elvalaszthatatlan részeivé valtak szim-
fonidinak, zongoramiiveinek és zenekari al-
kotasainak. Beethoven miiveibdl a tépelddo,
onmagaval ¢és a sorssal kiizdd ember és mii-
vész minden lelki harca, fajdalma, 6rome €s
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banata, reménye ¢és halalvagya, mashol meg
pajkos vidamsaga, vagy éppen vigasztalha-
tatlan szomorusaga kicsendiil. Ez a beetho-
veni miivészet minden kiizdé ember lelkéhez
kozelall és ezért érti és hallgatja oly 4hitat-
tal az 6 miliveit az egész vilag.

Beethoven mar 30 éves kordban rosz-
szul hallott. Es nemsokara teljesen megsii-
ketiilt. Lelkét ez a szornyll csapds mérhe-
tetleniil kinozta. De a Természet mindent
karpotolt. Oly erds és élénk belsohallassal,
képzelderdvel és kifejezOtehetséggel aldotta
meg karpotlasul, amilyennel még a tokéle-
tesen hallo langelmék sem dicsekedhettek.
Miveinek nagy részét siiketen, e felfogha-
tatlan erejli bels6hallassal alkotta meg.

FObb miivei: szimfénidk (9 és az Gjab-
ban felfedezett 10-ik), 32 nagy zongoraszo-
nata, egyéb zongoramiivek, hegedii-, csello-,
fuavoshangszerekre it kompoziciok, kama-
ramivek, misék, kantatak, koncertek, ,,Fi-
delio” c. opera, ballettek, zenekari miivek és
nyitanyok, dalok, aridk, stb. stb.

Beethoven miivészete az 1. n. klasszikus-
kor (= érett, befejezett stilusi miivészet)
befejezését és a XIX. szdzad 1) milvészete-
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nek, a romantikédnak kezdetét jelenti. Mi-
elétt a romanticizmust targyalndnk, az
opera fejlodésérdl emlékeztiink meg.

Mint mar emlitettiik, a reneszansz-kor
egyik érdeme az opera megteremtése volt.

A régi népi és pasztorjatékokbol kiala-
kult szinpadi zenés-drama, az opera, Firen-
z¢ében élte bolcsOkorat. Peri, Caccini (Ka-
csini) és Gagliano (Gajano) operai képez-
tek e stilusnak erds alapjat. A XV. szazad
végén ¢€s a XVI. szdzad elején térthodito fi-
renzei opera-stilus elébb Velencére, Bolog-
nara és Napolyra, majd egész Nyugateuro-
para kiterjedt. A legnevesebb olasz komoly-
¢s vigopera komponistdk a kovetkezdk vol-
tak: Peri, Caccini (Kacsini), Gagliano
(G4jano), Belli, Monteverdi, Cavalli (Ka-
valli), Cesti (Cseszti), Sacrati (Szakrati),
Manelli, Legrenzi, Draghi, Stradella (Sztra-
della), Scarlatti (Szkarlatti), Durante, Leo,
Porpora, Logroscino (Logroszcsino), Greco
(Gréko), Pergolesi (Pergolézi), Vinci (Vin-
csi), Jomelli (Zsomelli), Piccini (Piccsini),
Paesiello (Pejsziello) , Cimarosa (Csima-
roza), Zingarelli (Cingarelli), Pitoni, Co-
lonna (Kolonna), Legrenzi, Caldara (Kal-
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dara), Perti, Pistocchi (Pisztokki), Bonon-
cini (Bononcsini), Gasparini (Gaszparini),
Mazzocchi (Maccokki), Marazzoli (Marac-
coli), Abbatini, Galuppi.

Az olasz opera elemei: a sz€ép dallam (=
bel canto, ejtsd: belkanto), a konnyed, egy-
szerll hang, a magasabbrendli énekbeszéd
(= recitativo, ejtsd: recsitativo), dallamos
aria (= hosszabb dal), jolhangz6 ének-
egyliittes (kettds = duett; harmas = tercett;
négyes = kvartett; 6tos = kvintett; hatos =
szextett, stb.), koloratur-ének (koloratur =
szines, diszitett, cifrazattal és ¢ékesitéssel
gazdag énekszolam), egyszerli, de jolhang-
z0 zenekar, erdteljes korus és a gyakran
haszndlt ballett (= tanc, tdncrész, tdncbe-
tét).

Francia operaszerzok és ballett>-kompo-
nistak: Camber (Kamber), Lully (Lilli),
Campra (Kamprd) Rameau (Ramod),
Gilliers (Zsillier), Mouret (Mire), Duny
(Diini),  Philidor  (Filidor),  Monsigny
(Monszinyi), Grétry.

Német operaszerzok: Schiitz, Theile,
Franck, Kusser, Keiser, Mattheson, Hdn-
del, Telemann, Hasse, Graun, Naumann,
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Gluck, Haydn, Mozart, Beethoven és majd
a XIX. szazad operaszerzoi.

Angol mesterek: Purcell (Porszl),
Gay (G¢j), Pepusch (Pepus).

Purcell

A XIX. szazad romantikus stilusa We-
ber (Karl Maria, 1786—1826) miivészeté-
vel kezdddik. Weber bator, eleven és szines
gondolkodast komponista volt. Miveit dal-
lambdség, liilktetd ritmus €s szines zenekari
hangfestés jellemzi.

Fobb miivei: operdk (A bilivos vadasz,
Oberon, Euryanthe, Abu Hassan, stb.),
zongoramiivek, koncertek, dalok, zenekari
miivek ¢és nyitanyok, koérusmiivek, fivos-
hangszerre irt kompozicio, stb.

A kovetkezé romantikus kolté: Schu-
bert (Franz, 1797—1828). Mivészetét ki-
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Schubert Mendelssohn

apadhatatlan dallambdség, egyszerliség ¢és
konnyedség jellemzi. Dalai a dalkdltészet
eddig legnagyobb mesterévé avatjak.

Mivei: dalok (kozel 1000), szimfoniak,
nyitdnyok, zongora-, hegedii-, kamaramii-
vek, korusok, ballettek, operak, misék, stb.

Mendelssohn (Félix, Bartholdy, 1809—
1847), nemcsak kivald muzsikus, hanem
nagyképzettségli, kivételes miiveltségli gon-
dolkod¢ is. Tiszta, napsugaras lelkébdl cso-
dalatos szépségli miivek sziilettek. Mar fia-
talon nagy sikerrel mutatjak be miiveit. igy
a 17 éves koraban a ,,Szentivanéji alom” C.
Shakespeare-szinjatékhoz irt nyitanyat. A
mii tobbi szdmat késébb komponalta.
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F6ébb mivei: szimfoniak, a ,,Lieder ohne
Worte” (= dalok szoveg nélkiil) ciml ¢€s
mas zongoradarabok, oratériumok (Paulus,
Elids), misék, koncertek (a hires hegedii-
verseny), kamara- és karmtivek, nyitanyok,
dalok, stb.

Schumann (Robert, 1810—1856) egyi-
ke a legvérbelibb romantikus zeneszerzok-
nek. Szenvedélyes, nyugtalan, merész gon-
dolkodasu és szines képzeletvilagi kompo-
nista. Es mégis csupa finomsag, koltiség,
dallamossag ¢és nemes egyszeriiség jellemzi.
Foleg gyermekdarabjaiban ¢és dalaiban je-
lentkeznek e tulajdonsagai.

Mivei: szimfonidk (négy), oratoriu-
mok (A rozsa zarandokutja, Rekviem Mi-

Chopin
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gnonért, A paradicsom €s peri), opera (Ge-
noneva), kisérézene (Byron ,,Manfrédja-
hoz, Goethe ,,Faust”-jahoz), koncertek, zon-
gora-, hegedi-, cselld6-, kamaramiivek, ko-
rusok, dalok, nyitanyok, stb.

Chopin (Frédéric Francois, 1810—
1849) miivészetét érzékenység, nemes lira,
szenvedélyes indulat és szines kifejezOképes-
ség jellemzi. A keringd', a mazurka (= len-
gyel tanc) és a polonéz (= lengyel tanc)
egyik legkivalobb koltdje. Mint zongoramii-
veész, egész Europat meghoditotta.

Mivei: zongoramiivek, koncertek és
dalok.

Berlioz (Hector, 1803—1869) nyugta-
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lan vérmérsékletll, tiirelmetlen és folyton
Ujat keresé miivész. A gyors haladés ¢€s a
miivészi forradalom hive volt. Miivei eredeti
elgondolastiak, hatalmasak és merész han-
guak. Miivészete a XIX. szdzad nagy zene-
szerz6ire mély hatassal volt. A szimfonikus
koltemény (=oly szimfonia, amelynek zené-
je valamely valo, vagy a koltd altal elképzelt
cselekmeényt fejez ki) elsé mestere!

FObb miivei: szimfonidk €s szimfoni-
kus koltemények (Visszatérés az ¢lethez,
Fantasztikus-szimfonia, Waverley, Harold
Olaszorszagban, Rémeo és Julia, Fauszt el-
karhozasa), oratoriumok, operdk (Benve-
nuto Cellini, Beatrix és Benedek, Trojaiak,
stb.), nyitanyok, dalok, stb., kritikai és el-
méleti irdsok.

Berlioz miivészetére Liszt hivta fel
Europa figyelmét.

Liszt (Ferenc, 1811—1886) egészen
kivételes tehetségii, sokoldalu és allanddan
fejlddé miivész volt. Mint zongoramiivészt
¢s zeneszerzOt egész Eurdpa linnepelte. M-
veit gondolatgazdagsag, merész kidolgozas
¢s eleven szinesség jellemzi. Magyaros kom-
pozicioival felhivta rank a vilag figyelmét.
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A Berlioz altal kezdeményezett szimfonikus
kolteményt tovabbfejlesztette. Zongoramii-
veivel az 1) zongorairodalmat gyors fejlo-
désre birta. Egyhazi kompozicioi a katho-
likus egyhdzi zene nagy gazdagodasat je-
lentik.

F6bb miivei: zongora-, orgona-, karmii-
vek, szimfonidk (Dante, Faust), szimfonikus
koltemények (Les préludes = az eldjate-
kok, Hungaria, Hunok csatdja, Az idealok,
Tasso, Prometheus, Orfeus, Mazeppa, Un-
nepi hangok, stb.), koncertek, zongora- és
zenekari rapszodidk (rapszodia = féktelen,
csapongd hangulata, valtozo lelkidllapotot
kifejez0 miifaj), oratoériumok (Krisztus,
Szent Erzsébet legenddja), misék (Korona-
zasi, Esztergomi, stb.), zsoltarok, karmii-
vek, dalok, irasok, konyvek.

Liszt kisgyermek kordban elhagyta
Magyarorszagot és a magyar nyelvet elfe-
lejtette. De magyarsagat és magyar gondol-
kodasat megorizte, amirdl magyar vonatko-
zasu miiveinek nagy szdma tantskodik a
leghivebben.

Wagner (Richard, 1813—1883) a XIX.
szdzad miivészetének egyik legkimagaslobb
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vezéralakja. Az opera fejlodését egesz W
irinyba terelte, a zene nyelvezetét és a ze-
nekar szerepét kibOvitette. Az operaszinpa-
dot atformalta, az operaszovegeket irodalmi
érteklivé csiszolta €és az énekszolamokat
minden — szerinte — felesleges hit elem-
tol (trilla, nagy futamok, diszitd ¢kesitések,
koloratur csillogasok) megtisztitotta. Mii-
veiben a miivészetek (zene, koltészet, épité-
szet, festészet, szobraszat) egyesitését ki-
vanta létrehozni (Osszmiivészet = Gesamt-
kunstwerk). Operait zenedramanak nevez-
te, azért, mert bennik a zene és a drama
egyenld szerephez jut. Zenedramdinak ho-
seit, alakjait, a drdma kiilonb6zd helyzeteit,
a természet elemeit és jelenségeit (vihar,
szivarvany, tavasz, hajnal, é&jjel, stb.) jel-
legzetes és konnyen felismerhetd zenei gon-
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dolatokkal (motivumokkal) fejezte ki. Ezek
a motivumok gyakran visszatérnek, aszerint
atalakitva, amint azt a dramai helyzet ki-
vanja. Példaul: Siegfried hdsi jellem. Zenei
motivuma is zengzetes, délceg, hdsies. De ha
Siegfriedet banat, szomorlsag gyotri, Ugy
a felbukkan6 motivum is borongosabb, soté-
tebb szinezetli. Ha pedig kiilonos vidamsag,
jokedv szallja meg, akkor a motivum 1is sza-
guldova, pattogova és vildgos szinezetlive
valik. Tehat a hds lelkidllapotdt a motivum
tokéletesen visszatiikrozi.

Mivei: operdk (Szerelmi tilalom, Rien-
zi, Bolygd hollandi, Tannhéduser, Lohengrin,
Rajna kincse, Walkiirok, Siegfried, Istenek
alkonya [ez utdbbi négy egybetartozo, négy
estére terjedd hatalmas mi] Trisztdn ¢és
Izolda, Mesterdalnokok ¢és a Parsifal), nyita-
nyok, kantata, szimfonia, dalok, ,,Siegfried-
idill”, amelyet Siegfried nevli fianak irt,
stb. stb. Valamint irasai, konyvei ¢és érteke-
z€sel.

Wagner valamennyi operdjanak szoveg-
konyvét (= librettd) maga irta. irdi és kol-
t6i tehetségét igy muzsikajahoz is felhasz-
nalta.



127

Brahms Franck

Brahms (Johann, 1833—1897) a né-
met zene egyik legeredetibb hangu, komoly
¢s mélygondolkodasti mestere. Miiveit nagy
nyugalom, meggondoltsag, mesteri kidolgo-
zas, kifejezOerd ¢€s eredeti dallamgazdagsag
jellemzi. Ugy a hatalmas szimfonia, mint a
rovid kis dal felépitésében feltétlen bizton-
sagl alkotoelme. Miivészete tigy kortarsai-
ra, mint az akkori ) miivésznemzedékre
mély hatassal volt.

Mivei: szimfénidk (négy), zongora-,
hegedi-, csello-, kamara- és karmiivek, kon-
certek, nyitanyok, dalok, rekviem, szerena-
dok. Operat, oratoriumot és szimfonikus kol-
temenyt nem irt.
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Bruckner (Anton, 1824—1896) a ro-
mantikus-stilus  egyik befejez0 mestere.
Nagyvonalu, széles méretekkel, kiilonos
dallamokkal és harmonidkkal (harmoénia =
0sszhang, vagyis tobb hang egyidejii hang-
zasa) dolgoz6 muzsikus. Miiveinek hangja
altalaban nyugodt, kissé¢ hiivos €s szenve-
délynélkiili. Egy-egy helyen viszont meleg
érzésekrdl szamol be.

Alkotasai: szimfonidk (kilenc), misék,
Te Deum (= Istent dics6itd katholikus egy-
hazi ének), karmiivek, zongora- és kamara-
kompozicidk, dalok.

Franck (César, 1822—1890) a francia
romantikus zene egyik legnagyobb jélessége.
Mindig finom, nemeshangu és koltéi. Mii-
veit mesteri kidolgozas és komolysag jel-
lemzi. Kival6 orgonamiivész volt.

FObb miivei: oratériumok (Ruth, Les
Béatitudes, Rédemption, stb.), kantata,
szimfonia, szimfonikus koltemények, zon-
gora-, kamara-, korusmiivek, orgonakompo-
ziciok, operak (Hulda, Ghiselle), stb.

A francia zene mesterei még: d'Indy
(ejtsd: Dendi, 1851—1931), Fauré (Foré,
1845—1924), Saint-Saens  (Szen-Szaen,
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18351921), Dukas (Diiké, 1865—1935).

N7 Loy,
}f\:\:‘\ ‘ﬁ jj’”"_,

Csajkovszkij Grieg

Csajkovszkij (Péter, 1840—1893), je-
les orosz zeneszerzO, a romantikus-stilus
egyik vilaghirli mestere. Miivei: szimfoni-
ak, operak-, zongora-, hegedii-, kamara-,
karmiivek, nyitdnyok, koncertek és dalok.

Jelentds orosz mesterek még: Glinka
(1804—1856), Dargomyszki (1813—1869),
Borodin (1834—1887), Balakirev (1835—
1911), Cui (1835—1917), Szeroff (1820—
1871), Rubinstein (1829—1894).

Tovabbi német mesterek: Léwe (1796
—1869), Franz (1815—1892), Jensen
(1837—1879), Wolf (1860—1903), akinek
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dalai mesterm@ivek, Volkmann (1815—
1883), Koessler (1853—1926).

Angol mesterek: Stanford (Sténford,
1852—1924), Parry (Perri, 1848—1918),
Sullivan (1842—1900), Thomas (1850
1892), Mackenzie (Meknzi, 1847—1935),
Elgar (1857—1937), Wood (Vud, 1866—
1926), Wiliams (Viliems, 1872), Delius
(1863—1934).

Skandinav mesterek: Grieg (1843—
—1907), akinek lbsen ,,Peer Gynt’-jéhez
irt kisér6zenéje €s lirikus darabjai vilaghi-
riek, Gade (1817—1890), Atterberg
(1887), Svendsen (1840—1911).

Finn mesterek: Kajanus (1856—
1933), Sibelius (Szibéliusz, 1865).

Miel6tt a modern zenét ismertetnénk,
még a XIX. szazad operakomponistairol
emlékeziink meg.

Az opera a XIX. szazadban igen nagy-
rabecsii'it és divatos miifaj volt. Minden na-
gyobb lakdsszdmu varos operahdzat nyitott,
abban allandd, vagy vendégtarsulatot (sta-
gione = évszak, évad, idény, vagyis az opera-
tarsulatok évadja, idénye, amikor az opera-
hazakban szerepelnek) szerepeltet. A kdzon-
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ség opera-igényet kielégiteni csak allandoan
Ujabb ¢€s Ujabb operdk bemutatasaval lehe-
tett. A zeneszerzokre ez serkentdleg hatott
¢s mindtobb operaval lepték meg a kivancsi
kozonséget.

A zeneszerzOk nagy része csupan az al-
talanos izlés kielégitésére torekedett. M-
veik igy csak divatosak voltak. A divat pe-
dig idénként-koronként valtozik. Ami an-
nakidején kellett és tetszett, az ma mar sen-
kinek sem kell. Ezért latjuk azt, hogy az
alabb felsoroldsra keriil6 zeneszerzoket ¢és
azok miiveit ma mar csak részben ismerik.

Ezzel szemben a divattol eltekinto,
csak a tokéletesen miivészi €s maradandd
értekre torekvd operakomponistdk neveit €s
miveit ma i1s mindenki ismeri €s ismerni
fogja a messze utokor is.

Német operaszerzok: Spohr, Marschner
(A vampir, Hans Heiling), Kreutzer (A
granadai ¢éji szallas), Lortzing (Cér és &cs,
Fegyverkovacs), Lachner, Nicolai (A wind-
sori vig nodk), Flotow (Marta, Stradella),
Cornelius (A bagdadi borbély), Gorz (A
makrancos holgy), Strauss Janos (Denevér,
Ciganybaro), Meyerbeer (Hugenottak, Di-
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norah, Afrikai né, Orddg Robert, Proféta,
Eszak csillaga), Weber (A biivos vadasz,
Oberon, Euryanthe, Abu Hassan), Humper-
dinck (Jancsi és Juliska), D'Albert (He-
gyek aljan), Pfitzner (Palestrina, der ar
me Heinrich, Die Rose vom Liebesgarten).

Gounod

Francia operaszerzok: Auber (ejtsd:
Obe¢; A portici-i néma, Fra Diavold, Fekete
domino), Méhul (Méul; Jozsef Egyiptom-
ban), Boieldieu (Boaldjo; A bagdadi kalifa,
A fehér nd), Herold (Erold; Zampa, Le pré
aux clercs), Halévy (Alévi: Zsidono, A vil-
lam), Adam (Adam; A niirnbergi baba, A
lonjumeau-i postakocsis), Ddvid (David;
La perle du Brésil, Lalla Roukh), Maillart
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(Majlart; A remete csengetylije, A villars-i
dragonyosok), Gounod (Guno; Faust, Ro-
med ¢és Julia, Saba kiralyndje), Thomas
(Toma; Mignon, Hamlet, Caid), Delibes
(Delib; Lakmé, Coppélia, Naila, Sylvia),
Bizet (Bizé; Carmen, Gyongyhalaszok),
Massenet (Masszone; Herodias, Thais, Ma-
non), Offenbach (Hoffmann meséi, Szép
Heléna), Saint-Saens (Szen-Szaensz; Sam-
son ¢és Delila, Salambo), Charpentier (Sar-
pantyi€; Lujza), Pierné (Pierné; Les Elfes,
La fiile de Tabarin).

Rossini Massenet
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Puccini

Olasz operaszerzok: Rossini (Szevillai
borbély, Teli Vilmos, Mozes, Tankréd, Olasz
n6é Algierban, Otello, stb.) Cherubini (Keru-
bini; A vizhordo, Anakréon, Médea), Spon*
tini (Szpontini; Cortez Ferdinand, Olym-
pie), Salieri (Szaljeri; Semiramide, Armi-
da), Donizetti (Donicetti; Lammermoor-i
Lucia, Az ezred lanya, Lucrézia Borgia,
Szerelmi bajital), Bellini (Norma, Az alva-
jar6, Puritanok), Verdi (Aida, Falstaff,
Otell6, Rigoletto, Traviata, Trubadtr, Don
Carlos, Machbet, A végzet hatalma, stb.
stb.), Boito (Mefisztofelesz), Ponchielli
(Ponkjeli; Gioconda), Giordano (Dzsor-
dano; Fedora), Leoncavallo (Leonkavallo;
Bajazzok, Bohémélet), Mascagni (Maszka-
nyi; Parasztbecsiilet, Fritz barat), Puccini
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(Pucsini; Manon, Bohémélet, Pillangokis-
asszony, Tosca, Nyugat lanya, Turandot,
Fecskék, Kopeny, Angelica ndvér, Gianni
Schicchi).

Orosz operaszerzok: Glinka (Eletiinket
a carért, Ruszlan és Ludmilla), Szerov (Ju-
dith), Muszorgszki (Godunov Boris, Hovan-
csina), Borodin (lgor herceg), Dargomij-
szki (Russalka, Don Jiian), Cui (ejtsd:
Kiii), Rimszkij Korzakov (Szadko, Hofe-
hérke), Balakireff, Rubinstein, Csajkov-
szkij JOnegm, Pique-dame).

Angol operaszerzok: Suliivan, Thomas,
Wallace, Benedict

Lengyel operaszerzok: Monjusko, Ze-
lenszki.

Skandinavok: Hamerik, Hartmann,
Lange-Miiller, Hallstrom, Hallén, Schjelde-

Finnek: Pacius, Merikanto.

Spanyolok: Pedrell, Chapi, Gomez,
D'Arneiro.

A magyarokrol kiilon fejezetben emlé-
kezilink meg.

Az aldbbiakban az eldadomiivészeket
soroljuk fel.
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A legismertebb hegediimiivészek: Co-
relli, Geminiani, Locatelli, Tartini, Viotti,
Vivaldi, Veracini, Fiorillo, Paganini, Bi-
ber, Telemann, Rust, L. Mozart, Stamitz,
Spohr, David, Kreutzer, Wilhelmy, Piehl,
Schuppanzigh; XIX—XX. szazad: Mayse-
der, Hauser, Bohm, Joachim, Ernst Dont,
Leclair, Gaviniées, Rode, Mazas, Dancla, Ha-
beneck, Alard, Sarasate, Bériot, Vieux-
temps, Massart, Wieniawski, Léonard, Bull,
Livinskij, Capet, Rosé, Ysage, Kubelik,
Flesch, Hubermann, Milstein és a fiatalok.
Magyarok: Lavotta, Bihari, Csermdk, Ro-
zsavolgyi, Remeényi, Ellinger, Griin, Auer,
Singer, Huber, Hubay, Bloch, Vecsey, Tel-
manyi, Szigeti, Waldbauer, Zathureczky,
Kemény, Mambrinyi, Partos, Fenyves Alice
¢s Lorand és a fiatal hegedlis-nemzedék.

Zongoramiivészek:  Schufeelinck, Fro-
berger, Pachelbel, Kuhnau, Purcell, Buxte-
hude, Scarlatti, Couperin, Rameau, Bach,
Hiindel, Mozart, Hassler, Diabelli, Pleyel,
Clementi, Cramer, Beethoven, Dussek,
Czerny, Himmel, Thalberg, Kessler, Men-
delssohn, Chopin, Liszt, Schumann, Schu-
mann Klara, Moscheles, Litolff, Hiller,
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Reinecke, Tausig, Biilow, Rubinstein Saint-
Saens, Leschetitzky, Smier, D'Albert, Bu-
soni, Paderewski, Ansorge, Stavenhagen,
Mentet Zsofia, Ney Elly, Backhaus, Lhe-
vinne, Rosentkal, Godowsky, Hofman, Car-
reno, Fischer E., Lamond, Pauer, Fach
mann, Friedmann, Cortot, Siloti, Rachma-
ninov, Schnabel, Horovitz és az Gjabb nem-
zedék. Magyarok: Erkel, Mosonyi, Sipos,
Thern, Juhdsz, Székely J., Gobbi, Adler,
Freund, Zichy, Liszt, Horvath, Agghdadzy,
Chovan, Szendy, Buttykay, Major, Dohna-
nyi, Bartok, Szdnto, Nyiregyhdzi, Reschof-
sky, Szatmari, Sandor, Nagy, Székely, Ste-
faniai, Széli, Vas, Krausz, Kerntler, Kent-
ner, Kéeri-Szanto, Fischer Anny, Schwalb,
Engel és a fiatalok.

Csellomiivészek: Becker, Popper, Ca-
sals, Feuermann. Magyarok: Kerpely, Fol-
desy, Csuka, Vincze, Schiffer, Zsamboky,
Hiitter, Scholz, Friss, Hermann és a fiata-
lok.

Orgonamiivészek: Landino) Paumann,
Gabrieli, Frescobaldi, Byrd, Schweelinek,
Couperin, Hassler, Praetorius, Pachelbel,
Muffat, Buxtehude, Liibeck, Bach és fial,
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Hindel, Mozart, Saint-Saens, Franck, Wi-
dor, Bossi, Guilmant, Schweitzer, Sittard,
Straube. Magyarok: Antalffy-Zsiros, Su-
gar, Hamerschlag, Havas, Wehner, Akom,
Zalanfy, Szekeres, Németh és a fiatalok.

Enekmiivészek és miivészndk: Patti,
Jenny Lind, Schréoder-Devrient, Barbi, Ca-
ruso, Titta Ruffo, Bonci, Saljaéin, Battis-
tini, Knote, Burian, Anthes, Lindberg, Gi-
gli, Wildbrunn, Fleta, Feinhals, Bender, Jer-
ger, Boimen, Slezak, Jeritza, Roswange,
Baklanoff, Jadlowker. Magyarok: Schodel-
ne, La Grange Anna, Holldosy, Pauliné,
Benza Ida, Vasquez Itdalia, Fiiredi, Stéger,
Pauli, Takacs, Odry, Ney D., Ney B., Ro-
zsa, Szemere, Gabor, Venczell, Déri, Hege-
diis, Kornyei, Haselbeck, Basilides, Sandor
E., Medek A., Németh M., Farkas, Gyenge
A., Gyori P., Huszka R., Kalman, Haldsz
G., Krammer T., Marschalko R., Pallo, Se-
beok S., Budanovits M., Szamosi E., Szé-
kely M., Svéd, Szende, Szoyer L, Somlo,
Sandor M., Relle, Radnai, Zavodszky, Ko-
szegi T., Laurisin, Walter R., Csoka ¢€s a
fiatalok.

Karmesterek:  Colonne, Lamoureux,
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Biilow, Liszt, Lowe, Wagner, Weingartner,
Mahler,, Schalk, Bruno Walter, Mengelberg,
Furtwangler, Kleiher, Toscanini, Failoni,
Ansermet, Blech, Cortot, Fischer E., Klem-
perer, Mascagni, Messager, Ochs, Pfitzner,
Raabe, Schillings, Strauss R., Tango E.,
Zemlinsky. Magyarok: Richter, Erkel Fe-
renc és fiai, Liszt, Nikisch, Kerner, Abra-
nyi E., Berg O., Demény, Fleischer, Feren-
csik, Gobbi, Harmat, Bor, Kodaly, Dolma-
ny i, Rékai, Roubal, Komor, Lavotta, Lich-
tenberg, Mader, Markus, Bdardos, Or-
mandy, Deutsch, Reiner, Szenkar testvé-
rek, Siklos, Adam, Melles, Rajter, Rubdnyi,
Fridi, Polgar, Kenessy, Bertha, Sugar, Sza-
bo X. F., Szikla, Telmanyi, Szeli, Komlos és
a fiatalok.



Kik a modern zene mesterei?

A XIX. szdzad kozepén, tehat a roman-
ticizmus fejlédésének derekdn, j zenei sti-
lus-kezdett kibontakozni. A francia festok
¢szrevették, hogy a természet pillanaton-
ként 1j szinbe és formdba 6ltézik. Minden
1j, szem tekintetre maskép latjuk a felhd, a
mezd, az erdd alakulatait, minden pillanat-
ban mas szinli az ég, a rét, a fa lombja, a
levegd. Az emberi tekintet és az arc jatéka
is folyton valtozik. Viszont a festmények a
természet és az ember nagy nyugalmarol,
mozdulatlansagarol szamolnak be.

Az 10 francia festok ezen valtoztatni
akartak. Azt mondtdk: a miivész tegyen
tul a természeten €s a mulo, csak pillanato-
kig €16 szineket, alakulatokat és mozgaso-
kat fogja fel és rogzitse le. A kiilvilagrol
nyert benyomasait (impresszidit) oly ero-
vel élje at, hogy azokat tokéletesen életre-
kelteni, a festdvasznon megorokiteni is ke-

pes legyen.



141

Erre az 1) gondolatra a zene alkoto-
miveszei is felfigyeltek. Mert hiszen az
emberi lélekben sem csak olyan érzések,
gondolatok ¢s képzetek keletkeznek, amelyek
ordkon, napokon, vagy heteken at valtozat-
lan erdvel €lnek, hanem olyanok is, amelyek
egy-egy pillanatra, percre szalljadk meg a
lelket, csak atmenetileg gyonyorkodtetik,
izgatjak, vagy nyugtalanitjak az embert.

Példaul: valamelyik hegyet hosszan
figyeljik.. Eldszor annak fenséges magas-
saga, ¢égbenytld havas csucsai, kiilonb6zo
kisebb-nagyobb alakulatai, szélesebb és kes-
kenyebb 6svényei, kitaposott utjai, erddi és
az aljaban elhuzodo termdéfoldek, vagy lege-
16k szinei ragadjak meg a figyelmet. Aztan
ezeknek részletszépségei kozott jar a tekin-
tetiink. Es a hosszd megfigyelés alatt egy-
szerre csak észrevessziik, hogy most a csucs
havat latjuk vildgosabbnak, az elébb még
feketének latott arnyékos hegyoldal inkdbb
sotétkék, vagy lilas-sziirke. Itt az erdd szine
valt élénkebbé, ott a legeld pazsitjat latom
mas szinlinek és igy tovabb. Az élénkiild,
mar jobban €s gyorsabban figyeld tekintet,
pillanatonként mas és mas képre bukkan,
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Ujabb ¢€s jabb benyomasrol szamol be a 1¢-
leknek.

Vagy: valakivel beszélgetiink. A par-
beszéd folyaman észrevessziik, hogy akikrdl
besz¢€liink, azokat szeretni, gyiilolni, tisztel-
ni, megvetni is tudjuk. Es mindezt asze-
rint, ahogy az illetd személye, jelleme és cse-
lekedete elbttiink elvonul, ahogy az illetot
pillanatrol-pillanatra latjuk, érezziik, vagy
elképzeljiik. Az igy kialakul6 apro, tovatii-
nd képeket az elbeszelés alatt érzett kiilon-
b6z6 érzéseket muld benyomasoknak, im-
presszioknak nevezzik.

Az 1j (= modern, ami mds, mint a régi,
vagy meglévd) miivészet, tehat az impresz-
szidnizmus, ezeknek a pillanatokig €16 érzé-
seknek és képeknek miivészi lerdgzitésére €s
maradanddva tételére vallalkozott.

Az impresszionizmus legnagyobb zene-
szerzOje a francia Debussy (1862—1918)
volt. Finom ¢s minden benyomast felfogd ¢és
mivészileg kifejezni tudod lelkivilaga ezer
¢s ezer 1) sz€pséggel gazdagitotta a muzsi-
kat. Gyonyorti hangszineket, Gjszerii dalla-
mokat €s harmonidkat alkotott. Zenekara-
bol addig sohasem hallatt szépségeket, szi-
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neket és hangképeket varazsolt eld. Miivé-
szete, amely a francia lelkét hiven kifejezi,
egész Europat meghoditotta és a zeneszer-
zOket 0 iranyba terelte. Stilusat €s zenei
gondolkodasat ma is kovetik.

""j.: .
t

Muszorgszki Debussy

Mivei: opera (Pelléas és Mélisande),
szimfonikus koltemények ¢és zenekari ké-
pek (A tenger, Egy faun délutdnja, Ibéria,
Gigue, A tavasz, Danse sacrée et Danse pro-
fané, stb.) zongoramiivek (preliidok, Child-
rens corner, Berceux héroique, etii'dok, Pour
le piano, Suite bergamasque, stb) négyke-
zes-, kamara-, korusmuvek, dalok, stb. Kri-
tikaval és elméleti irasokkal is foglalkozott.

A modern zene masik langelméje az
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orosz Muszorgszki (1839—1881) volt. M-
vészete mélyen az orosz lélekben €s népi ze-
nében gyokeredzik. Minden mivét eredeti-
ség, dallamban, harménidban és formaban
egészen 1) gondolkodas, merész kifejezderd
jellemzi. A maig huzédé modern muzsika
alapjat 6 és Debussy vetette meg.

Miivei: operdk (Godunov Boris, Ho-
vancsina, Szorocsinszki vésar) zenekari
miivek (Scherzo, Intermezzo, Gyermekkori
emlékek, Egy ¢éjszaka a boszorkanyhegyen),
zongorakompoziciok (Intermezzo, Egy kial-
lités képei, Hopak, Krim partjan, stb.), da-
lok (Ejszaka, Paraszt bolcsédala, A Dnye-
per, Hopak, A szarka, stb., stb.), kérusmii-
vek (Senakerib pusztulasa, Jesus Navinus)
stb. Miiver koziil néhanyat befejezetleniil,
vagy hangszerelés nélkiill hagyott hatra.
Ezek kozil a szinpadi miiveit Rimszkij-
Korzakov, Cui és Cserepnin dolgoztak at, il-
letve tették szinpadképessé.

A természetben szép €s csunya, nemes
¢s durva, értékes és haszontalan targyakat
talalunk. A természet jelenségei is (villdm-
las, vihar, szivarvany, dagaly, apdly, stb.)
szépek, feélelmetesek, karosok és hasznosak
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lehetnek. Tehat jo €s rossz, szép ¢€s rut dol-
gok valtakoznak benne.

A miivészetek altaldban a természet €s
az ¢élet szép ¢€s jO ertékeit €s jelensegeit Oro-
kitettek meg. A XIX. szdzad masodik felében
kezdték hangoztatni, hogy a természet €s az
¢let valamennyi megnyilvanulasat, tehat
ugy az értékest €s szépet, mint a durvat €s
¢s rutat, egyforman lehet felhasznélni és
milvészileg kifejezni. Akik ezt vallottdk és
miuivészetiikben keresztiilvitték, azokat na-
turalistaknak (natura = természet, a termé-
szet €s természetes dolgok miivészi dbrazo-
161 és kifejez6i) nevezték. Ezek a naturalis-
tak, zenéjiikben a vihart, mennydorgést,
vizesést, arvizet, kodot, hajnalt, alkonyt,
¢jszakat, a kolomp, az allat hangjat, vala-
mint a kivégzés, vagy habort szOrnylisé-
geit, a vasar zsivajat, zlirzavarat, az embe-
r1 rosszasagot, gonoszsagot, gunyorossagot,
stb. is kifejezték. Tehat a természet, az ¢€let
¢s az emberi lélek csunyabbik felét is. Ezek-
nek zenei kifejezéséhez 1) hangszerekre €s
Uj hangszinekre, dallamokra volt sziikség.
Mindezt a német Strauss Richard (1864)
varazsolta eld és hasznalta fel merész €s 1j-
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szeri miiveiben. Miveivel uj stilust terem-
tett, amely mintegy a XX-ik szazad elejéig
tartott. Miivészetét sokan kovették.

Mivei: szimfonikus koltemények (Till
Eulenspigel, Imigyen szoéla Zaratusztra,
Don Juan,. Don Quijote, Egy hds élete, Sim-
fonia domestica, Alpesi szimfonia, stb.), ope-
rak (A Rozsalovag, Salome, Elektra, Gun-
tram, Feuersnot, Arabella, Egyiptomi He-
Iéna, Ariadné, stb., stb.), kamara-, korus-,
kisebb zenekari ¢és zongoramiivek, dalok,
konyvek, irasok.

A modern zene tovabbi mesterei De-
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bussy impresszionista stilusabol, Muszor-
gszki teljesen egyéni miivészetébodl, amelyet
az orosz népzene hatott at és Strauss natu-
ralista torekvéseibdl meritették zenei alap-
jukat. Muszorgszki miiveiben az orosz nép-
dal tekintélyes helyet foglal el. A népdal-
nak ily miivészi feldolgozasi modja serken-
téleg hatott az egész vildg modern zeneszer-
z6ire, akik a népdallal mindtobbet foglal-
koztak. Francia, olasz, orosz, magyar, szlo-
vak, angol, japan, amerikai, stb. zeneszer-
zO0k  szebbnél-szebb  népdalfeldolgozasokat
kompondltak ¢s miiveikben a népdalnak
méltd helyet biztositottak. A modern ma-
gyar muzsika (Dohnényi, Bartok, Kodaly,
Weiner, stb. miivei) is a népdalkincs ki-
merithetetlen tarhazabol taplalkozik.

Modern orosz zeneszerzok: Tanejev,
Glazunov, Ljadov, Szkjabin, Rimszkij-Kor-
zakov, Kalinnikov, Sztravinszki, Prokofjev,
Rachmaninov, Dobrowen, Mjaszkovszki.

Francidk: Fauré, Caplet, Dukas, Sa-
tie, Ravel, Roussel, Schmitt, Honegger, Mii-
haud, Ibert és a fiatalok.

Németek: Mahler, Reger, Schonberg,
Pfitzner, Schrecker, Krenek, Hindemith,
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)

Sztravinszki Ravel

Kaminski, Arnold Mendelssohn ¢és a fiatal
zeneszerzok.

Olaszok: Martucci, Respighi, Aljano,
Pizzetti, Malipiero, Casella, Gui, Castelnuo-
vo, Pilatij Gnecchi, Zandonai.

Angolok: Wood, Wiliams, Stanford,
Parry, Gibbs, Moeran, Delius, Scott, Gar-
diner, Quitter, Heseltine, Bax, Bridge,
Bliss, Berners, Walton és Lambert.

Danok: Hartmann, Gade, Homemann,
Heise, Lange-Miiller, Nielsen, Gram, Riisa-
ger, Jeppesen, Panum.
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Finnek: Wegelius, Kajanus, Sibelius,
Melartin, Knuola, Merikanto, Krohn, Kot-
hen, Nyberg, Klemetti, Kilpinen, Linko,
Klami.

Norvégek: Schjelderup, Grieg, Sindiug,
Arnold, Lindeman.

Svédek: Atterberg, Lindberg, Rang-
strom, Berg, Norlind.

Spanyolok: Pedrell, Albeniz, Casals,
Granados, Falla.

A magyarokrol o6nallo fejezetben sza-
molunk be.



Mi a magyaros és magyar zene €s
kik képviselik azt a leghivatottabban?

A magyar nép mar azsiai 6shazajaban
értékes dalkinccsel birt. Ezt aztan maga-
valhozta az Gjhazaba is. A sok héaboru, kiil-
sO és belso harc, a torok veszedelem és a
német iga bizony erdsen megviselték a nép
erejét ¢és Onalld fejlodését is igen visszatar-
tottak. Eurdpa nyugati és déli orszagaiban
a zenekultira évszazadokkal elébb fejlo-
dott. Ott mar Bach, Hiandel, Rameau, Cou-
perin, Lully, Purcell, Haydn, Mozart és
Beethoven vildgdicsdségét élvezték és tlinne-
pelték, amikor nalunk még magyar szinhaz,
opera ¢€s zenekar sem volt.

A XVIII. szazad végén alakul ki az
els6 magasabbrendli magyar zenei forma,
az 0. n. verbunkos. Ez a lassu és gyors ré-
szekbdl allo6 miifaj mar eurdpai szinvonali
¢s er6sen magyaros volt. Magyaros alatt az
olyan stilust értjiikk, amely nem a nép érté-
kes dalaibdl ¢és a magyar nyelv koltdi szép-
ségeibdl fejlodott ki, hanem inkabb a va-
rosi kultura volt a talaja. Mert az elnyo-
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mott parasztsdg énekeit évszazadokon at
senki sem figyelte és igy annak szépségeit
a varosi lakossag meg sem ismerhette. A
falut-varost jar6 ciganyzenészek pedig 0sz-
szekevertek a falu zenéjét €s az uri kaste-
lyokban, meg a varosokban sziiletett nota-
kat-tancokat.

Bihari Lavotta

A verbunkos tehat csak magyaros volt.
Ebbdl a stilusbol fejlodik ki a XIX. szazad
magyaros miizenéje is (miizene = a tanult
muzsikus altal komponalt mii, mint dal, ko-
rus, hangszeres-darab, kamarazene, opera,
stb. sth.). A verbunkos leghivatottabb zene-
szerzO1: Bihari, Lavotta, Csermak, Rozsa-
volgyi és Ruzicska voltak. A XIX. szazad
magyaros stilusanak mesterer pedig a ko-
vetkezok: Bartay, Klein, Rozsavélgyi, Ru-
zicska, Matray, Egressy, Szini, Bartalus,
Szerdahelyi, Simonffy, Nyizsnyai, Bognar,
Szénfy, Szentirmay, Doppler, Thern, Erkel
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Ferenc és fiai, Mosonyi, Mihalovich, Hei-
mi8ch, Csdszar, B6hm, Fay, Sdarosi, Bertha,
Zichy, Sztojanovits, Steiger, Metz, Toth,
Agghdzy, Major, Farkas, Huber, Kaldy,
Mader, Hubay, Vavrinecz és még sokan
masok.

Mindezek koziil magasan kiemelkedik
Erkel Ferenc (1810—1893), aki a magya-
ros stilus €s a magyar opera elsd igazi kol-
tdje és mestere. Operdi (Bank ban, Hu-
nyadi Laszld, Istvan kiraly, Brankovics,
Dozsa Gyorgy, Névtelen hdsok, Sarolta,
stb.) nyitdnyai és a Himnusz, 6rok dicso-
séget biztositanak miivészetének.

Erkel operai nagy szellemi megmozdu-
last idéznek el6. A német iga alol felszaba-

Mosonyi
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dalni akard6 magyarsdg egyrészt minden
mivészi torekvést partol, masrészt tekinte-
te a miivelt Nyugat felé fordul. Egyszerre
szeretnének magyarok €s nyugati miiveltsé-
gliek, azaz miivelt magyarok lenni. Ezt a
jogos kivansagot kielégiteni azok igyekez-
nek, akik a miivelt Nyugatot mar bejartak
és az ott talalt mivészi, irodalmi és'altala-
nos miiveltségi értékeket hazahozni elég
erdsek voltak.

Ezek a hazatéré miivészek telitik meg
az orszadgot a Nyugat érett miveltségével.
Mihalovich, Hubay, Abranyi, Dohndnyi,
Siklos, valamint az idOnként Pesten tartoz-
kodo Liszt, emelik az orszag zenekultiraja-
nak szinvonalat. Majd az idegenbdl behivott
miivészek, tanarok és muzsikusok (Herz-
feld, Koessler, Popper, sok operahazi és ze-
nekari tag, valamint magantanitassal fog-
lalkozd pedagogusok és tanarok terjesztik a
nyugati kulturat.

Ennek a félig magyaros, félig nyuga-
tias 4ramlatnak kimagaslo zeneszerzdi a
kovetkezok:

Liszt (1811—1886) a magyar vonat-
kozasi miiveivel (rapszodidk, zongoraver-
seny, misék, dalok, korusok, szimfonikus
koltemények, oratériumok).

Mosonyi (1814—1870) zongoramiivei-
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vel, dalaival, korusaival, operaival és zene-
kari kompozicioival.
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Goldmark Hubay

Goldmark (1830—1915) a ,.Zrinyi”
ciml miivével.

Mihalovich (1842—1929) zenekari,
korus- és zongoramiiveivel, dalaival és ,,Tol-
di” c. operajaval.

Hubay (1858—1937) csardajelenetei-
vel, hegedii-, zenekari- és karmiiveivel, ope-
raival és ,,Pet6fi”-szimfonidjaval.

Dohnanyi (1877) operaival, zongora-
miiveivel és dalaival.

Siklos (1878) zongora-, korus és zene-
kari miiveivel, valamint igen értékes tan-
konyveivel
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Dohnanyi Siklos

Ennek az atmeneti fejlddéskorszaknak
végén éppen bekoszontott a XX. szazad. Uj
milvészek keriiltek a magyar zenemiivészet
Jitjara, olyanok, akik mar felismertek a
magyar népdalkincs potolhatatlan értéket.
Bartok ¢és Kodaly sorrajartak a falukat és
leirtak, gramofonlemezre felvették a nép
dalait ¢és tanczenéjét. Sokezer dallamot
gyljtottek 0Ossze, ezeket konyv- ¢€s kotta-
alakban kinyomtattak ¢s bemutattdk az
egész vilagnak.

Es a vildg muzsikusai és zenchallga-
to kozonsége csodalkozassal figyelte a ma-
gyar népdal eredeti szépségét, dallamat,
ritmusat, valtozatos és kifejezo hangula-
tossagat. Bartok, Kodaly, majd Dohnényi,
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Weiner és a fiatal zeneszerzok ) miveit
mindeniitt elismeréssel és megértessel fo-
gadtak. Mert ezek a zeneszerzOk mar nem
magyaros, hanem a magyar népdal valodi
magyar sz